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1. Ilesn ocBoeHusi AUCHUILINHBI «KyJIbTypa U HCKYCCTBO CTPaH U3y4aeMoOro si3bIKa»
Hensavu ocBoeHus TuCHUILTHHBL «KylbTypa U HCKYCCTBO CTPAaH M3Y4aeMOTO SI3bIKa» SIBISETCS:
- popmupoBaHue y 00ydaromuxcs MpeACcTaBlIeHUs O KyJIbType U HCKYCCTBE CTPAH U3y4aeMoro s3bl-
Ka,
- hopMupoBaHue y oOy4Jarouuxcss yMEHUsSl pacCKpbIBaTh KYJIbTYPHbIE SBIICHUS, CBA3aHHBIE C OIpe-
JIEJIEHHBIM JIEKCHUYECKUM HJIM TPAMMAaTUYECKUM 3HAKOM, COOTHOCUTH €r0 C aJIeKBaTHBIM SIBJICHUEM
POIIHOI KYJIBTYpPBI, BCTYMAasl PU 3TOM B AUAJIOT KYJIbTYP.

2. Mecto aucuuniaunsl B crpykrype OOII 6akanaBpuara
Hucnunirza «KyabTypa ¥ UCKYCCTBO CTpaH M3y4aeMoOro s13bIKa» OTHOCUTCSI K BaApUAaTHBHOM 4acTH
TYMaHUTAPHOTO, COLTUAIIBHOTO U SKOHOMUYECKOTO LUKIIA.
Jns ocBoeHust auctumuivHbl «KynbTypa U HMCKYCCTBO CTPaH HM3y4aeMOro s3bIKa» oOydaroluecs
UCIOJIb3YIOT 3HAHUSA U YMEHHMsI, c(POPMHUpPOBAaHHBIE B XOJ/I€ M3YUYECHUS TUCIUIUIMHBI 0a30BOM YacTu
TYMaHUTAPHOTO, COIMANIBHOTO U AKOHOMUYECKOTo HHKia «cropus», a Takke TUCIUIUIMH Bapua-
TUBHOM 4acTW W JUCHUIUIMH MO BBIOOPY MPOQECCHOHANBHOIO LHUKIIA: «AHTUYHAS KyJIbTypa U Ja-
TUHCKU SI36IK»/ «J[peBHHE A3BIKU U KYJIbTYphI», 4ICTOpHs cTpaH u3ydaeMoro si3sika»/ «Actopuue-
CKH€ U KyJbTYpHBIE CBSI3U CO CTPAaHAMH U3y4aeMOT0 SI3bIKa».
OcBoenne nucuuIuInHbl «KyabTypa U UCKYCCTBO CTPaH HM3Y4aeMOTO SI3bIKa» SIBISIETCS HEOOXO/aU-
MOM OCHOBOI1 JUIsl MOCIEAYIOIIET0 N3Y4YEeHUs AUCLUUILINH BapUaTUBHOM 4acTu MPOQecCHOHANIBHOTO
nukia: «[IpakTukym Mo KyjibType pedeBOoro ooumieHus», «CTpaHOBEIEHHE W JMHTBOCTPAaHOBEE-
HHE», JUCIUIUIMH MO BbIOOPY «ICcTOpHs TUTEpaTyphl CTpaH H3y4aeMoro si3bika»/ «3apyOeikHas
JUTEpaTypa», a TakXKe JJIsl TPOXOKIACHUS MPOU3BOJCTBEHHON (IIearornyeckoii) mMpakTHKH.

3. Komnerenuuu odyuarierocsi, GopMupyembie B pe3yJibTaTe 0CBOCHHS U CIUTIHHBI
«KyJbTypa M HCKYCCTBO CTPAH H3YYA€MOI0 A3bIKA».
[Iponiecc n3yueHus MUCUUIUIMHBI HampaBieH Ha (OPMHPOBAHHUE DJIEMEHTOB CIICIYIONIUX KOMIIE-
teriui B coorBeTcTBUM ¢ @I'OC BIIO no nanHomMy HanpaBJIeHUIO:

CTpyKTypHBIE 3JI€eMEHTHI KOMIIETEHLIUN

Konwr HanmeHnoBanune KkoMmeTeH-
(B pe3ysbTaTe OCBOCHHS TUCIMILIHHBI 00Y-
KOMIIETEHIIUH 1805051 .
YAIOIIUICS TOJKEH 3HATh, YMETh, BJIAJICTh)
1 2 3

OK-3

CIIOCOOCH MOHHUMAThH 3HaAYe-
HUE KYJIbTYphl Kak (HOpMBI
YeJIOBEYEeCKOr0  CYIIECTBO-
BaHUS U PYKOBOJICTBOBATHCS
B CBOEH JeSITelIhbHOCTH CO-
BPEMEHHBIMU  MIPUHIIUTIAMH
TOJISPAHTHOCTH, JHAIOra H
COTPYIHUYECTBA

3HaTh.

- OCHOBHBIC TIOHATHS, PEATMH W TIEPCOHAIINH,
CBSI3aHHBIE C KYJIBTYpOW U HampaBICHUSIMU
MCKYCCTBA CTPaH M3y4aeMOTO S3bIKa,

VYMeTh.

- MCIOJIb30BaTh MOJYYCHHbIE KYJIbTYpPOJIOrHYE-
CKM€ 3HaHUS i1 OCYILIECTBIEHUS Juajora
KyJbTYp Ha OCHOBE MPUHIIUIIOB TOJIEPAHTHOCTHU
U COTPY/IHUYECTBA,;

Bnaners:

- HaBBIKAMH OOBEKTHBHO W TOJIEPAHTHO BOC-
NPUHUMATh U UHTEPIPETUPOBATH KYJIBTYPO-
BEIYECKYI0 HWH(POpPMAIUI0, COOTHOCUTH €€ C
aJICKBAaTHBIMH SIBJICHUSIMUA POAHOMN KYJIBTYPHI.




OK-14

TOTOB K TOJIEPAaHTHOMY BOC-
NPUATHIO  COLMUAIBHBIX H
KYJBTYPHBIX pa3u4mii,
YBOXKHUTEIPHOMY H  Oepex-
HOMY OTHOIICHUIO K HCTO-
pPUYECKOMY  HACICIHIO H
KYJBTYPHBIM TPATUIHSIM

3HaTh.

- OCHOBHBIC TIOHSTHS, CBSI3aHHBIC C HCTOpPHEH
HCKYCCTBa M HAIPABJICHUSIMH HCKYCCTBa CTPaH
M3y4aeMOr0 HHOCTPAHHOTO SI3bIKa,

YMeTs:

- QaHAIIM3UPOBATh U CPABHHUBATH HAIPABIICHUS B
KYJIbType ¥ MCKYCCTBE CTPaH M3y4aeMOro SI3bl-
Ka C pOCCHUIICKMMU peausiMu,

Bnaners:

- CIOCOOHOCTBIO OOBEKTHBHO W TOJEPAHTHO
BOCIIPUHUMATh U HHTEPIPETUPOBATH KYIBTYp-
HBIE Pa3IHYus.

[1K-10 Croco0eH K HCITOIb30BaHUIO | YMETh:
OTEYECTBEHHOTO U 3apy0ex- | - MPUMEHSATH IMOJyYEHHYIO COLIMOKYJIbTYPHYIO
HOTO OMbITa OpraHu3anuy | "HpopMaluio Mnpu pazpaboTKe U MPOBEIECHUU
KYJIbTYpHO- MEPOIPUATHI  KYJIbTYPHO-IIPOCBETUTEIHCKOTO
MIPOCBETUTENBCKON JEsTeNb- | XapaKkTepa [0 HHOCTPAHHOMY SI3BIKY.
HOCTH

CK-3 yYMEET BBICTpauBaTh CTpaTe- | 3HATh:

THI0 YCTHOTO U MHUChMEHHO-
ro OOIICHHS Ha HM3y4aeMOM
WHOCTPAHHOM SI3bIKE€ B COOT-
BETCTBHUU C COIMOKYJIBTYP-
HBIMH OCOOCHHOCTSIMU H3Y-
YaeMoro s3bIKa, CII0COOEH
WCIIOJIh30BaTh MHOCTPAHHBIN
SI3bIK KaK HMHCTPYMEHT 00-
IICHUSI B JUAJIOTE KYJIbTYp U
[ABWIN3AIIUN

- JICKCUYECKUI MUHHUMYM KJIFOUEBBIX CJIOB (TO-
MOHUMOB, AaHTPOTIOHMMOB U JIp.) Ha U3y4aeMOM
MHOCTPAHHOM SI3bIKE, KOTOpBIE COJIEpP)KaT OC-
HOBHYIO HH()OPMAIIHIO KYJIbTYPHOTO 3HAaYCHMUS,

YMeTs:

- 00BSCHATH U aHAJIU3UPOBATH KYJIbTYpOBEIUE-
CKHE pealud Ha HU3y4aeMOM HHOCTPAHHOM
S3BIKE;

- CTPOUTH YCTHOE€ M NMUCHMEHHOE BBICKA3bIBa-
HUE C YY4E€TOM COLMOKYJIbTYPHBIX HOPM H3Y-
4aeMoro SI3bIKa,

- yMeTh BECTH Juajor-Oecemay MpoOIEeMHOTO
XapakTepa, JAMajor-IMCKYCCHIO IO MaTepHa-
JIaM Kypca,

Bnaners:

- CIOCOOHOCTBIO MCIOJIb30BaTh MHOCTPAHHBIN
S3bIK KaK HMHCTPYMEHT OOIICHHsI B JHAIIOTE
KYJIbTYp ¥ [IUBUTU3AIIHI.




4. CTpyKTYpa M coiepkaHue JUCcUUILIMHBI «Ky/JbTypa U HCKYCCTBO CTPaH M3Y4aeMOro SI3bIKa»

4.1. CTpyKTYypa IMCUMILTHHBI

OO6miast TpyTI0EMKOCTh TUCIUIUIMHBI COCTABISIET 2 3a4ETHBIX CAMHUII, 72  4aca.
No HaunmenoBanue Bunbl yaeOHOM paboThI, BKIIIOYAss CAMOCTOSTENBHYIO pa- || DOpMBI TEKYIIETO KOHTPO-
n/m pa3esioB U TeM 00Ty CTYAEHTOB U TPYJI0EMKOCTb 7151 yeneBaeMocTH (no He-
JTMCIUTUTHHBI (B gacax) oensam cemecmpa)
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1 2 3 4 5 6 7 8 10 11 1p 3 1 15 16 |1B| 19
1. Pa3nen 1Ilonsitne KyabTyphl uH ee | 6 1 |2 2 2 2 12 1
CYIIHOCTb.
1.1. | Tema 1.1. Ctpykrypa KyneTypsl. HMckyc- | 6 1 2 2 2 2 2
CTBO B CHCTEME KYIbTYPBHI.
2. Paznen 2. ApxurtekTypa 6 2-4110 |6 4 110 |4 6 12
2.1. | Tema 2.1. ApxuTeKkTypa Kak yacTb mare- | 6 2 |4 2 2 5 2 3 2 2
pUANTBHON KYJIBTYpPhl U KaK BUJ HCKYCCT-
Ba. ApXHTEKTYpHbIe cTUIH «PomMaHUKa»,
«["oTHKa» B CTpaHax M3y4yaeMoro si3bIKa.
2.2 | Tema 2.2. ApxutektypHbie ctuiu «Pe- | 6 3-4| 6 4 2 5 2 3 4 4
HECCaHC», <«bapokko», «Pokoko», «Po-
MaHTHU3M» B CTPaHAX U3y4yaeMOoro s3bIKa




1 2 4 5 6 9 10 1 15 16 |1B| 19
3. Pa3znen 3. My3bika 6 56| 6 4 2 9 4 12
3.1. | Tema 3.1. My3bika Kak BHJ HCKYycCTBa. | 6 5 2 2 2 2
HanpaBineHuss u cTWim My3bIKH CTpaH
M3y4aeMOro sI3bIKa.
3.2. | Tema 3.2. Beimarommecs: KOMIO3UTOPHI | 6 6 4 2 2 7 2 6 6
CTpaH u3y4aeMoro s3bika. COBpEeMEHHBIC
MY3bIKQJIBHBIC TEUSHHsI, TPYIIIbI, UCIOI-
HUTEIH.
4 Pa3nen 4. ) Kuonuch 6 7-9|8 6 2 |6 4 12
4.1 | Tema 4.1.Kuonucek kak BHUJ W300pa3u- | 6 7 2 2 2 2
TEJILHOTO HCKYCCTBa. JKaHpBI KUBOMUCH
B CTpaHax M3y4aeMoro s3bIKa.
4.2. | Tema 4.2.KpynHeitmue npencTaBuTeNd. | 6 8-9| 6 4 2 4 2 8
BcemupHO W3BeCTHBIE Tajepew CTpaH
U3y4aeMoro s3bIKa.
5. Paznen 5. Tearp u kuHO cTpaH u3y- | 6 10-)10 |6 4 |19 5 4 12
4aeMoro fi3bIKa. 12
5.1. | Tema 5.1. KunouckycctBo B cTpaHax | 6 10 | 2 2 2 3 3 10
U3y4aeMOro s3bIKa.
5.2. | Tema 5.2. TearpanbHO€ HCKYCCTBO B | 6 11-|6 4 2 6 2 4 12
CTpaHaxX MU3y4yaeMoro sI3bIKa. 12
OO61mas Tpy10eMKOCTh, B yacax 36 | 24 12 | 36 |17 10 [IpomexxyTouHas arrecra-

s

dopma Cemectp
3aver 6
DK3aMeH




4.2.Conep:xanne nucuunanHbl «KyabTypa n HCKYCCTBO CTPaH M3y4aeMOr0 A3bIKA»

Pa3nen 1. [loHsiTHe KYyJAbTYPBI, €€ CYIIIHOCTb.

Tema 1.1.CtpykTypa KyabTyphl. ICKycCTBO B CHCTEME KYJIbTYPHI.

CrpykTypa KyiabTypsl. Copeprkanue TyXOBHOW KyabTyphl. Ee ocHOBHBIE (popMbl 1 BubI. Hckyc-
CTBO B CHUCTEME KyJbTypbl. Buabl u xkaHpbl uckyccrBa. [IpoucxoxaeHue uckycctsa. Kpynueii-
HIMe JesTeNId KyJIbTyphl U UCKYCCTBA CTPAH M3Y4aeMOro sI3bIKa 310Xy Bo3poxkaeHus.

Pa3nen 2. ApxureKTypa.

Tema 2.1 ApxuTekTypa Kak 4acTh MaTepUaIbHON KYJIbTYphl U KaK BUJ MCKYCCTBA, BXOISAIINN B
chepy DTyXOBHOUM KyJbTypbl. ApXUTEKTYpHBIC CTHIHN «PomaHuKa»,  0THKa» B CTpaHaxX M3ydae-
MOTO 513bIKa (XapaKTEepUCTHKA MCTOPUYECKOW STMOXH, OOINECTBEHHBIX OTHOIICHUHN JaHHOTO Tie-
puona, GakTopoB, ONMpPENENSIIONIMX CTAHOBJICHWE U Pa3BUTHE JAaHHBIX CTUJIEH, BaKHEWIIUE ma-
MSITHUKU apXUTEKTYphl B JAHHOM CTHJIE B CTpaHaX M3y4yaeMoro si3bIKa, X OMHCAaHUE U XapaKTe-
PHUCTHKA).

Tema 2.2. ApxutektypHble cTUiu «PeHeccanc», «bapokko», Pokoko», <®°OMaHTU3M» B CTpaHaX
U3y4aeMoro si3bika (XapakTepuCTHKa UCTOPHUECKOM AMOXHU, OOIIECTBEHHBIX OTHONICHUHN IaHHO-
ro nepuoja, GakTopoB, ONPEIEISIIOININX CTAHOBICHUE U Pa3BUTHE IaHHBIX CTUJIEH, BayKHEIINe
NaMSATHUKUA apXUTEKTYpPbl B TaHHOM CTUJIE B CTPAHAX M3Y4aeMOro SI3bIKa, X OMHCAaHUE U Xapak-
TEPUCTHKA).

Pa3nen 3. My3bika Kak BUJ HCKYCCTBA.

Tema 3.1. My3bika kak B UCKyccTBa. [1Ikombl, HampaBiaeHUs, CTHIIA U UX OTOOpaXeHUE B JTy-
XOBHOM JKM3HU CTPaH U3y4aeMOTro S3bIKA.

Tema 3.2. Brigaromuecss KOMIIO3UTOPHI CTPaH M3ydaeMoro sizbika. COBpEMEHHBIE MY3bIKAJIbHBIC
TEUYEHUSI, TPYIIIbI, UCTIOJTHUTEIIH.

Pasznea 4. ’Kusonucsk.

Tema 4.1.KuBonuch Kak BUA N300pa3UTEIbHOTO UCKycCTBA. JKaHpPHI ®KUBOMKUCH B CTpaHaX U3Y-
4aeMoro si3blka (XapakTepUCTUKA HMCTOPUYECKOM SIMOXH, OOIIECTBEHHBIX OTHOIICHH, HAIIPaB-
JICHUH ¥ CTUJIEH KUBOIIMCH).

Tema 4.2. Kpynnueiitne mnpeacraBurenn (OMUCAHUE KU3HU, XapaKTEPUCTHKA TBOPYECTBA M OC-
HOBHBIX MTPOM3BeIcHHN). BCeMUPHO M3BECTHBIC TAIEpPEr CTPaH M3y4aeMOro A3bIKa.

Pa3nen 5. TeaTp u KMHO B CTPaHAX U3Y4YaeMoOro si3bIKAa.

Tema 5.1. KHHOMCKYCCTBO B CTpaHax M3y4aemoro si3bika. PazBurme kuHemarorpada B cTpaHax
u3y4aeMoro si3pika. OuiabMbl MUPOBOTO 3HAYEHMS CTPAH M3Y4aeMOTO SI3bIKa. 3BE3]Ibl MUPOBOIO
KHAHO (QKTEPBI U PEXKHUCCEPHI) CTPAH U3y4aeMOro SI3bIKa.

Tema 5.2. TeaTpasibHOE€ MCKYCCTBO B CTpaHaX M3y4aeMOTO sI3bIKa. 3HAMEHHUTBIC TeaTphl CTpaH
M3y4aeMoro si3pika. BceMupHO U3BECTHBIE IpaMaTypri, pexXHCCEPHI.

5. O6pa3zoBaTebHbIE TEXHOJIOTHU
B xoze ocBOEHHUS TUCIUIUIMHBI IPU MPOBEICHUN ayJUTOPHBIX 3aHSITUH HCIIOJIb3yeTcsl 00pa3o-
BaTeJIbHAsI TEXHOJIOTHA, MpEeAyCMaTpUBAIOLIas TaKue METoJbl U (OpMbI U3YUYEHMs] MaTepHualia
KaK JIeK1IMsl, Ja00paTopHOE 3aHATHE, BKIIOYAONINE, B TOM UYHCJE, aKTUBHBIE U MHTEPAKTHUBHBIC
(bOpMBI 3aHATHI:
. JICKITUS C UCIOJIb30BaHNEM HILTIOCTpaTuBHOrO MaTepuaina (Pasmen 2. Apxurekrypa. Tema
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2.1 ApxuTekTypa Kak 4acTb MaTE€pUaIbHOM KYJIbTYpbl U KaK BUJ MCKYCCTBA. APXUTEKTYPHbBIE CTUIIU
«Pomanuka», «{'OTMKa» B CTpaHax HM3y4yaeMoro s3bika; Tema 2.2. ApXuTeKTypHbIe cTUiIU «PeHec-
caHc», «bapokko», «Pokoko», «PoMaHTH3M» B CTpaHax H3ydaemoro s3bika; Paspen 4. Kuomwmce.
Tema 4.1.KuBonucek kak BuJ H300pa3uTeNbHOIO HCKycCTBa. JKaHpPbI )KUBOMKCH B CTPAHAX U3y4yaeMo-
ro si3bika. Tema 4.2.Kpynueiimue mnpeactaBuTend. BceMUpHO M3BECTHBIC rajepen CTPaH U3y4aeMoro
SI3BIKA)

. aekius npobaemuoro xapaktepa (Pasmen 1. [ToHsTHe KynbTypsl M €€ CYIIHOCTh. Tema
1.1.Crpykrypa KynbTypsl. ICKyCCTBO B cHCTEME KYJIbTYPHhI)

. 3austue-skckypeust (Pasmen 4. Xusommcs. Tema 4.2. KpymnHeiiniine peacTaBUTEINH.
BceMupHO W3BECTHBIC Taleper CTPaH M3y4aeMOro s3bIKa)

. paboTa B MajbIX Tpymnax (MUHHIPOSKTHI MPH MPOXOXxaeHUH paszena 3. My3bika. Tema
3.2. Boparomuecss KOMIO3UTOPBI CTpaH H3y4daemoro sizbika. CoBpeMeHHbIE MY3bIKaJIbHBIE TEUEHUS,
TPYIIIbI, UCTIOTHUTEIN).

Ha na6oparopusix 3anstusx (Pasgen 2. Apxutektypa Tema 2.1. ApxuTekTypa Kak 4acTh MaTe-
pUAIBHON KYJIBTYpPbl U KaK BHJ HCKYCCTBA. ApXHUTEKTypHbIe CTHIM «PomaHuka», «d oTuka» B
cTpaHax u3ydaemoro s3bika; Pasnen 3. Myssika Tema 3.1. My3bika kak BUJ UcKyccTBa. Hampas-
JICHUS ¥ CTUJIM MY3BIKM CTpaH m3ydaemoro s3bika; Pasmen 4. Kusommchr Tema 4.1 XXuBomnuch
KaK BUJ U300pa3sUTEIHbHOTO UCKYCCTBA. JKaHPBI )KUBOMKCH B CTPaHaX U3y4aeMOro s3bIKa.) MPH
paboTe HaJ MaTepuaioM UCHOJB3YIOTCS TaKUE aKTUBHBIE U MHTEPAKTUBHBIE MPUEMBI, KaK MO3-
TOBOM IITYpM, METOJ COCTaBiIcHHS MeHTanbHbIX KapT (Mind Map),. [Ipu BBIIOJIHEHHH MUHU-
npoekToB (Pasgen 3. Mysbika. Tema 3.2. Beigaromuecss KOMIIO3UTOPBI CTPaH H3y4aeMOro S3bIKa.
CoBpeMeHHbIC MY3bIKaJIbHbBIC TCUCHHUS, TPYIIIbI, UCIIOJTHUTEIN) MCIOIb3YeTCsl MPOCKTHAS TeX-
HOJIOTHUSI.

Takum o0Opa3om, 3aHsATHs, IPOBOJUMBIE B HHTEPAKTUBHOM (opMme, B TOM YHCIIE C UCIOJIb30Ba-
HUEM MHTEPAKTHUBHBIX TEXHOJOTHH, COCTABISAIOT He MeHee 25 % 0T 00Iero KoiaudecTBa ayau-
TOPHBIX 3aHATHU.

CamocTtosTenbHas paboTa CTYIEHTOB MO/Ipa3yMeBaeT padoTy MO pyKOBOJICTBOM IpernoaBaTes
(koHCYJIBTAIMH, TIOMOIIb B HAMTMCAHUU pedepaToB, TOKIAIOB U AP.) U HHIUBHIYAIBHYIO paboTy
CTy/IEHTa, BBIIIOJHACMYIO, B TOM uucie, B LleHTpe yueOHO-MeToauueckoi nurepatypbl (ITYJI-
[ensa) npu kadeape HEMENKOTO S3bIKAa ¥ METOAUKU MPEMOAaBaHKsI HEMEIKOTO sI3bIKa, B KOM-
NBIOTEPHOM KJIacce ¢ BbIXOAOM B MHTepHeT Ha (axkyiabTeTe MHOCTPAHHOTO SI3bIKAa U B YUTAIIb-
HBIX 3aJlaX YHUBEpPCUTETA.

[Tpu peanuzauuu 0Opa3zoBaTENbHBIX TEXHOJOTHI HMCIONB3YIOTCA CIEIYIOIINE BUABI CAMOCTOS-
TEIHLHON PaOOTHI:

. pabota ¢ KoHCIIEKTOM JieKinu (00paboTKa TeKcTa);

. MMOBTOpPHAs paboTa HaJl yueOHBIM MaTepUaioM Y4eOHHKA,

. MOATOTOBKA MUHHU-TIPOEKTA, BKIIOYAIOUIETO B ce0s TakKe M 3aJaHUsS CPaBHUTEIHHO-
COIIOCTaBUTENILHOTO XapaKTepa;

. o100p ayTEHTUYHOTO MaTepuaia U3 NHOS3BIYHBIX HCTOUYHUKOB;

o MOJrOTOBKA JIOKJIAJIOB C KOMITBIOTEPHOW MPE3CHTAIIUEH;

. MoucK nH(popManuu B ceTH «IHTEepHET», y4eOHON 1 CITPaBOYHOM JTUTEPATYPE;

. MOATOTOBKA K cllaye 3aueTa.



6. YueOHO-MeTOAMUYeCKOE 0O0ecieYeHHe CAaMOCTOATEIbHOMH PadoThl CTY/1E€HTOB.
OueHovHbIe CPeACTBA AJIsl TEKYIIEro KOHTPOJIsSI YCIIeBAeMOCTH,
NMPOMEKYTOYHOM aTTEeCTAIMM 10 UHTOraM OCBOEHHS THCHUTIIHHBI.
[Tporpammoil TUCHMIUITMHBI TTPETYCMOTPEHBI CIICAYIOIINE BUABI TEKYIIETO KOHTPOJIS: BBIOJIHEHHE TBOPUYECKUX 3aJaHUM, BHIMIOJHEHUE TECTOB, HAIH-
caHue U mpe3eHTanus pedepaTton, COOOIICHHIA.

CamocrosiTesibHasi padoTa CTYyJ€HTOB
Opranu3anusi CaMOCTOSITEIFHOW pabOoThl HAINIpaBjIeHa Ha TOCTHKEHNE HECKOJIbKHUX IIeJICH:
c(hOopMHUPOBAThH y CTYJICHTOB YMEHHE CAaMOCTOSITENIbHO paboTaTh C JUTEPATypoi MO CIENUATbHOCTH Ha U3y4aeMOM MHOCTPAHHOM SI3bIKE;
- chopMHpOBATh y CTYJIEHTOB MPaKTUYECKHE HABBIKU MOJITOTOBKU pedepaToB HA HHOCTPAHHOM SI3BIKE;

- CIIOCOOCTBOBATH OoJiee rITyOOKOMY OCBOCHHUIO MaTepHaa Mo ONnpeesieHHbBIM TEMaTHYECKUM pa3JieiaM Kypca.

Il1an caMoCcTOATEILHOM PA0OTHI CTYIEHTOB

*Homepa yuedoHnblx nocoouii npueooamcsa u3 nynkma 1 «Yueono-memoouueckoe u ungpopmayuonnoe ooecneuenue oucyuniunsl <KyabTypa m HCKYCCTBO CTPaH M3y4aeMoOro
SA3BIKAY», HOO <Q)» UMEIOMCA 6 6UOY YUeOHble ROCOOUA U3 OCHOGHOUL TUMEPAMYPbL, OO «0)» - U3 OONOIHUMETbHOU JUmMEPamypol, oo «6)» - Hnmepnem-pecypcot.

Hckyccmeo 6 Baweti srcusnu.

No Tema Bup camocTostensHoM 3amanue Pexomenayemas nurepatypa KonuuectBo
HeJ paboThI VS > = 4acoB
QHTTIMACKAH S3BIK HEMETIKHIA SI3BIK (bpaniy3ckuit
A3BIK
1 | Pasgen 1. | IloaroroBka K aymiu- 1. Hamumure scce Ha omny u3 cienyromux | a) [1], c. 4-6 6) [1],¢c. 7 a) [1] ¢.3-8 2
1 | Temal.1. TOPHOMY 3aHATHIO TEM: [10],c. 16 0)[9] c. 6
Kynomypa — mnozozpannoe nonwsmie. [21], c. 3-18 [3] c.4-6
Kynemypa u uenosex. [24], c. 227
Kynemypa u eocnumanue. B) [5]
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2-4 | Pazgen 2. [oaroroka k ayau- IpopaboTaiiTe KOHCIEKT JEKLMH U MaTepuan yueb- | a) [6], c.337-339, | a) [1], c.5-27 0) [4] c.7-11,
2 | Tema2.1. TOPHOMY 3aHSTHIO HUKa: c. 494 0) [6], c. 5-22 [7],c. | c.15-16.
1. Jlaiite ompepeneHHe MOHATHS «@pXutekrypa». B | 0) [4], c. 10-21,c. 32- | 63-80
Ka4yecTBE OIOphI HCIIOJIBL3YyHTEe METOX cocTaBieHus | 58 [22], c. 57-76 a) [2]
«MaMHI-MDID». [20], c. 57-76
2.Tlokaxxute, YTO apXUTEKTypa — OJHA U3 MPaKTHYe-
CKHX JACSTEIbHOCTEH YenoBeKa.
IMoaroroeka noknaza ¢ | Iloocomosvme doxnao ¢ npesenmayueti Power Point
npe3eHTalHeH 0 aPXUTEKTYPHBIM CTHIISIM «PoMaHuKa» i « OTHKa»,
OTpa3MTe MPU ITOM CICAYIOLINE aCIEKThI: 0COOCHHO-
CTH BPEMEHH, OOLIECTBEHHBIX OTHOIICHHUH, OCHOBHbIC
(oTnMuHUTENbHBIE) 3JEMEHTHI TIOCTPONHKH M MX Ha3HA-
YeHHe, U3BECTHEHINe 00pasiibl B CTpaHaX U3yYaeMo-
O SI3bIKA.
3-4 | Tema 2.2. [oaroroka x ayau- [popaboTaiiTe KOHCHEKT JEKLHMH U MaTepuan yueb- | 0) [4], c. 22-31,c. 32-| a) [2], c. 4-19 Pe- a) [2]
TOPHOMY 3aHSTHIO HUKa 0 TEME. 58,c. 69-84 HECCAaHC) 0) [4] c.20, 21,
Ioaroroeka goknana ¢ | [loaroroBeTe Aoknan ¢ mpeseHrtauueit Power Point C. 27-49 Bapokko) c.25-26.
npe3eHTanuen 10 apXUTEKTypHBIM cTHIAM «PeHeccaHc», «bapok- 0) [22], c. 57-76 c. 29-31
Kko», «PoKok0o», «POMaHTU3M», OTpa3UTE IMPHU ITOM [20], c. 57-76
CIICYIOLINE ACTIEKTBI: 0COOCHHOCTH BPEMEHH, 00I1Ie-
CTBEHHBIX OTHOIICHHUH, OCHOBHbBIC (OTIMYUTEIbHBIC)
JJIEMEHTBI TIOCTPOWKH M UX Ha3HAYCHHE, U3BECTHEH-
mide o0pasibl B CTPaHaX U3y4aeMOro s3bIKa.
5-6 | Pazgen 3. IoarotoBka k aymu- | [IpopaboraiiTe KOHCIEKT JICKUWH M Matepuai yueb- | a) [2], c. 3-5 a) [3],c. 14-17 0) [4] ¢.78, 79-82,
5 | Tema 3.1. TOPHOMY 3aHSITHIO HUKa: 0) [13], c. 21-26 83-85

1. Jaiite ompesneneHue MOHATUS <My3blka». B
KauecTBE OIOpPHI UCIONb3YiTe METOJ] COCTaBICHUS
«MaRHI-M3II».

2. I[OKa)KI/ITe, YTO MY3blKa — HC <3aCTbIBILICC»
SIBJICHHUC.
3. I[OKa)KI/ITe, YTO «MY3bIKa — 3TO A3bIK, KOTO-

pBIii MOHUMAET KaXAbI», MPOMLIIOCTPUpPYIiTEe Npu-

MEpaMU 13 AYyTCHTUYHBIX HCTOYHUKOB.

B)1,5

c. 87-89
c.90-91
c.91-93
c.94-96
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6 | Tema 3.2. IoaroroBka k aymu- | [IpopaGoraiiTe KOHCIEKT JIEKINK W Martepuai yue6- | a) [2], c. 35-48,c. 56- | a) [3], c. 18-39.c. a) [2], [3]
TOPHOMY 3aHSTHIO HHKa I10 TEME. 58,c. 60-63 (History) | 87-93 0) [4] c.78, 79-82,
IloaroroBka X MHWHH- c. 48-49,¢c. 50,c. 76- | (moderne Musik) 83-85
MIPOEKTY IMoaroToBbTeCh K MHHHU-TIPOCKTY (Temarnka nana | 78, 81-82 (modern | [4], c. 19 c. 87-89
HUKE). music) 6) [13], c. 38-80 ¢.90-91
B) [5] (deutsche Komponis- ¢.91-93
ten) c.94-96
[14], c. 158-163
[22]
B)1,3,45
7-9 | Pasuen 4. IMoaroroBka k aymu- | [IpopabGoraiiTe KOHCIEKT JIEKIWK W Matepuai yue6- | a) [1], c. 4-6,ymp. 1- | 6) [2], c. 17, 45, 82, | 6) [4] c. 48-49
7 Tema 4.1. TOPHOMY 3aHATHIO HUKA! 7, 127 c.51-66
1. JaiiTe ompeneneHne MOHATUS <OKHBOMHUCH». | ¢. 47-53ynp. 1-7 [12], c. 4-8 [7] c.30-45
B kauecTBe OMOPBI MCIOJIB3YHTE METOJ] COCTABJIEHHS [15], c. 38-80 [8] ¢.26-31
«MaMHI-M3ID». [26], c. 163-167
2. IoaroroBbTe JOKIAABI [0 OCHOBHBIM Ha- [22]
MPABIICHHSM JKHBOIUCH B CTPaHAX M3y4aeMOTO SI3bI-
Ka.
8-9 | Tema 4.2. IoaroroBka k aymu- | 1. IloaroroBbre cOOOLIEHHS O BCeMHUpHO u3BecT- | a) [1], ¢. 54-65, a) [6], c. 59-60, c. 0) [4] c. 54-65,
TOPHOMY 3aHATHIO HBIX XYI0XKHAKAX CTPAH U3y4acMOro S3bIKa. c. 66-69,c. 83-94 86-91, [8] c.41-44
Ioaroroska k 3austuio | 2. Haiigure uudopmanuio o ranepesx crpad usy- | B) [2], [3], [4] c. 95-97
- DKCKYpPCHH 4aeMoOro s3bIKa, MOATOTOBBTECH K  3aHAMUIO- [26], c. 431-434
OKCKYpCUlL. 6) [12], c. 40-102
[20], c. 21
10- | Pazmen 5. IMoaroroBka k aymu- | [IpopaGoraiiTe KOHCIIEKT JICKIIMM W Marephai ydueO- | B) [6]
12 | Tema 5.1. TOPHOMY 3aHATHIO HUKa: 0) [24], c. 335 0)[4] c. 168-184,
10 1) JaiiTe onpeneneHue IOHATUS <HCKYCCTBO [27], c. 435-437 223-224
KuHO/TeaTpa». B KadecTBe OMOpPHI MCIONB3YHTE Me- B) [5] [6] c.43-48
TOJ COCTABJICHHS <MadHI-M3II». [2] c. 23-26,
2) [IpencraBbre (HUIBM, MONB3YIOMUICS HaW-
GOIIBIIIEH MOMYISPHOCTBIO B JAHHOM CE30HE B CTpaHe
M3y4aeMOTO SI3bIKa.
11- | Tema 5.2. IoaroroBka k aymu- | 1) IlpencraBere TeaTpajbHYKO IMOCTAHOBKY, I0Jb- | a) [6], Ne 13c¢. 335, 6) [19], c. 29-32.c. a)[4]c. 174-
12 TOPHOMY 3aHSATHIO 3YIOIIYIOCS HauOOJIBIICH MOMY/ISIPHOCTRIO B ganHOM | Ne 123c¢. 501 40-41 216
CE30HE B CTPaHE M3y4aeMOTO SI3bIKA. B) [6] [27], c. 442-450 [6] c.67-81
Ioaroroska noxnana ¢ | 2) IloaroroBbre IoKaan ¢ mpeseHranueii Power B) [5], [6], [8] [2] c. 43-58

Tpe3eHTaIuen

Point 06 u3BecTHEHMX apaMaTyprax CTpaH U3ydae-
MOTO SI3BIKA.
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MeToanueckue PCKOMECHIAIUH 110 IIOAT0TOBKE TOKJJIada

¢ KOMIIBIOTEPHOM Mpe3eHTaALMeN:
Jloknan — nucbMeHHasi pabota o6bemMoM 5-10newyarHsix crpanuu. Jokiag — KpaTkoe TOYHOE
U3JI0’KEHHE CYIIHOCTH KaKoro-a10o BOIpoca, TEMbI HA OCHOBE HECKOJIBKUX MEPBOUCTOYHUKOB.
JloK1aj TOJKHBI COAEPKaTh OCHOBHBIE (PAKTUYECKUE CBEAEHUS U BBIBOJBI II0 paccMaTpUBae-
MoMy Bompocy. IlomuMo pedepupoBaHus IPOUUTAHHON JIUTEPATYPBI, OT CTYAEHTA TpeOyeTcs
apryMEeHTHPOBaHHOE U3JI0’KEHHE COOCTBEHHBIX MBICIIEH 110 pacCMaTpUBAaEMOMY BOIIPOCY.
Otansl paboThl Haj A0KIaA0M. PaboTy 1OKIaJ0M MOXHO YCIIOBHO MOApA3/AEIUTh Ha TPH 3Ta-

ma:

1. [ToaroToBuTENbHBIN 3Tal, BKIFOYAKOLIWN U3YYEHNE MIPEIMETA UCCIEA0BAHUS;
2. N3noxenue pe3ynbTaToB U3yYEHUs B BUJIE CBSI3HOTO TEKCTA,

3. VYcTHOE co00IIeH e IO TeME, TPOMUTIOCTPUPOBAHHOE MTPE3CHTAIIUCH.

[MoxroroBuTeNnbHBIN Tan paboTHl BKIIOYAET B CEOs:

Bri6op (popMynHpoBKYy) TEMBI, TIOMCK UCTOYHHKOB, PabOTY ¢ MCTOYHUKAMH, CO3/aHHE KOH-
CTEKTOB JJISl HAITMCAHHUS.

[MoxroroBuTenbHbIM 3Tan paboThl 3aBepIIaeTCs CO3AAHMEM KOHCHEKTOB, (PUKCHUPYIOIIUX OC-
HOBHBIE TE3UChl W apryMeHThl. Eciu B KOHCIEKTaX MPUBOAATCSA IUTATHI, TO HENPEMEHHO
JIOJDKHO OBITh JaHO YKa3aHHE Ha MCTOYHHUK (aBTOp, Ha3BaHWE, BHIXOIHbBIC JaHHBIC, N CTpaHu-
11BI).

2. Coznanue Tekcra. TeKeT MOIDKEH MOMYMHATHCS ONPENEICHHBIM TPeOOBAHUSAM: OH JIOJDKEH
packpbIBaTh TeMy, 001a1aTh CBA3HOCTHIO U LIEIBHOCTBIO.

Tpeb6oBanus, npenbsaBugeMble kK odopmienuto. O6bvem nokmnaga — 5-10ctpanun. Pabora BbI-
HOJIHSETCS. Ha OJHOM CTOpOHE JncTa cTannaptHoro ¢opmarta. Ilo oberm cTopoHam JmcTa oc-
TaBJAIOTCA moust pazmepom 30 MM cneBa U 15 MM cripaBa, ucnonb3yercs mpudt 14 T, uaTep-
Ban - 1,5. Bce nuctel pedepata H0KHBI OBITH MpOHYMepoBaHbl. Kax/plii BOpoc B TEKCTE
JIOJKEH MMETh 3ar0JIOBOK B TOYHOM COOTBETCTBUH C HAMMEHOBAHUEM B IIJIaHE-OTJIABJICHUU.
YcTHOE COOOIIeHNE IO TOKIAAy MPEACTaBseT co00i kpartkoe (5-7 MUH) U3JI0KEHHUE CYyTH BbI-
NOJTHEHHOM paboThl, COMPOBOXKAAIOIIEECS KOMITBIOTEPHOH npe3eHTanueil. Ilocnenuss nomkxa
BKJIII04aTh He 6osnee 10-15cmaiinos.

[Ipu mpoBepke NOKIIa1a IpenojaBaTeaeM OLeHUBAIOTCS:

1. 3HaHUS U yMEHHs Ha YPOBHE TPeOOBaHUIl MPOrpaMMbl CTHIIMCTHKHU: 3HAHUE TEO-
PETUYECKOTr0 MaTepHaa.

2. XapaKkTepuCTUKA pealn3aluy e U 3a1a4 UCCIIeIOBAHU.

3. CrerneHb 000OCHOBAaHHOCTH apryMEHTOB M 0000IIeHUH (NOJHOTA, IITyOMHA, BCE-

CTOPOHHOCTh PACKpPBITUSI TEMBI, JIOTUMHOCTh M IIOCIEIOBAaTEIBHOCTh H3JIOKEHUS Marepuana,
KOPPEKTHOCTh apryMEHTAIlMd W CHCTEMbI JIOKa3aTeNIbCTB, XapaKTep M JOCTOBEPHOCTh IPHUMEPOB,
WLTFOCTPATUBHOTO MaTepHaa).

4. Hcnonp3oBanue IUTepaTypHBIX HCTOUHUKOB.

S KynbTypa nucbMeHHOTr0 U3J10)KEHNS MaTepuaa.

6. Kynberypa opopmienust MaTepuanoB paboThI.

7 YMeHue 4€TKO U JJOTMYHO J0JI0KUTh OCHOBHBIE PE3YJIbTaThl PA0OTHI;

8 KauecTBo 1 HH(POPMATUBHOCTH WILTIOCTPALMIOHHOTO MaTepHaa,

9. YMeHue rpamMoTHO, YETKO OTBEYATh Ha BOMPOCHI U BECTU APTyMEHTHPOBAHHYIO
JMCKYCCHIO.

BbInoJiHeHHE U 3a1HTA MUHH-TIPOEKTOB (C KOMNBIOTEPHOM NMpe3eHTaluei):
B pabote Hag KaXIbIM MUHU-TIPOEKTOM y4acTBYIOT 2-3 uenoBeka. Ilocie BbiOopa TeMbl MHHH-
IpOEKTa HEOOXOJUMO, MOJIB3YACh IUTepaTypoil u MHTEepHETOM, cornacoBaTh IUIaH paboTHI C
IpernoaaBaTeIeM.



B coaep:kaHuM Mpe3eHTALMHU T0JKHbBI OBITH 0TPa’KeHbI CIICAYIOIINE MOMEHTHI:

- HCTOpHYeCKas 31oXxa,

- 00IIIeCTBEHHLIE OTHOIICHN,

- XapaKTepHbIe YepThl,

- CPAaBHHUTEJIbHO-CONMOCTABUTE/IbLHAS XaPAKTEPHCTUKA ¢ POCCHIICKHUMH peausiMH Ha oc-

HOBe MPHHIMIIOB TOJEPAHTHOCTH M COTPY/IHNYECTBA.

MuUHU-TIPOEKT AO0JKeH ObITh NpeacTaBjeH B (opMe MeponpuATHS HAa HHOCTPAHHOM

si3bIKe KYJIbTYPHO-NPOCBETUTEIbCKOI HANIPABJIEHHOCTH.

[Ipu onleHKe MUHH-TIPOEKTa YUUTHIBAIOTCS:

1. 3HaHUS ¥ YMEHUS HAa ypOBHE TPeOOBaHMU MPOTPaMMBbI: 3HAHHUE TEOPETHUECKOTo MaTe-
puana, ycBOEHHE OOIIMX IOHSATHI, BIaJeHUE NPUEMAaMU COIOCTABUTEIBHOTO aHaju3a SBICHUM
KYJIBTYpPBI CTPaH U3y4yaeMoro s3bika u Poccun.

2. YMeHue OpUeHTHPOBAThHCS B MPO(GECCHOHANBHBIX MCTOYHHKAX MHpopManuu u pado-
TaTh C HUMH.

KynbTypa nuCbMEHHOTO U3JI0KEHHS MaTepHraa.

YMeHue 4€TKO U JJOTMYHO J0JI0KUTh OCHOBHBIE PE3YJIbTAaThl PA0OTHI.

KauecTBo 1 HH(POPMATUBHOCTH WILTIOCTPAIMIOHHOTO MaTepHaa.

YMeHue rpaMoTHO, YETKO OTBEYaTh Ha BOIPOCHI M BECTH apTyMEHTUPOBAHHYIO JTHCKYC-

ook w

CHIO.

~

Ymenue paboTaTh B IpyIIIe.

8. Hanuumne cpaBHUTEIBHO-CONIOCTABUTEIBHON XapaKTEPUCTUKU C POCCUMCKUMMU peasusi-
MU Ha OCHOBE IIPUHIIUIIOB TOJEPAHTHOCTH U COTPYAHUYECTBA.

9. [IpencraBneHHOCTH B (hopMe MEPOIPUATHUS KYIbTYPHO-IIPOCBETUTENBCKOM HAIpaBIieH-
HOCTH.

IIpuMepHbIe TeMbl MUHU-TIPOEKTOB:
Beinaronmecs mpeacTaBUTEN KIACCHUECKOW MY3bIKM CTPaH M3ydaeMoro si3pika 18 Beka.
Beinaronmecs mpeacTaBUTEN KIACCHUECKOW MY3bIKM CTPaH M3ydaeMoro si3pika 19 Beka.
Beinatonmecs mpeacTaBUTEN KIACCHUECKOW MY3bIKU CTpaH n3ydaemoro si3pika 20 Beka.
Pa3zBuTue My3bIKalbHBIX HAINPABICHHUH B CTpaHE M3y4aeMOro si3bIKa B TepBoii mososuHe 20
BEKa.
Myssbika B nepuos Bropoil MUpOBOM BOMHBI B CTPAHAX U3y4aeMOr0 SI3bIKA.
CoBpeMeHHas My3blKa B CTpaHaX M3y4aeMoro sI3bIKa: MOIM-My3bIKa.
CoBpeMeHHas My3blKa B CTpaHaxX U3y4aeMoro s3blKa: J1Kas3.
CoBpeMeHHas My3bIKa B CTpaHaxX U3y4aeMoro s3blKa. poK.
CoBpeMeHHas My3blKa B CTpaHaxX M3y4aeMoro s3blka: HETPaJAULIMOHHBIE HAIIPABIICHUS.
10 CoBpeMeHHas My3blKa B CTpaHaxX M3y4aeMoro sI3blKa: KJacCUYecKas My3bIKa.
11. CoBpemeHHast My3bIKa B CTpaHaX U3y4aeMOTI0 SI3bIKa: ITPYIIIIHI.
12. CoBpemeHHast My3bIKa B CTPaHAX M3y4aeMOTro SI3bIKa: UCIIOTHUTEIH.

PonE

©ooNOo O

MaTtepuaJjbl JJisl IPOBEACHUS TEKYIIEr0 U
NMPOMEKXYTOYHOI0 KOHTPOJISI 3HAHUH

Ne Bun konTpOns Kontponupyemsie pazzaensl (Temsl) mpo- | KommereHiuu, KoM-
n/n rpaMMBbI MOHEHTHI KOTOPBIX
KOHTPOJIMPYIOTCSI
1. | Occe Paznen 1. Ilonsite xynbrypel u ee cym- | OK-3, OK-14,CK-3
Hoctb. Tema 1.1. CtpykTypa KynbTYpBI.
M cKyccTBO B CUCTEME KYJIBTYPBL.
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Jloknan ¢ mpe3eHTauuen
Power Point

Paznen 2. Pa3znen 2. Apxurekrypa

Tema 2.1. Tema 2.1. ApxuTekTypa Kak
9acTh MaTePHAILHON KyIbTYphl U KaK BHU]I
UCKyCCTBa. ApXUTEKTypHbIe cTim «Poma-
HUKa», <« 'OTHKa» B CTpaHax H3y4aeMoro
SI3BIKA.

Tema 2.2 Tema 2.2. ApXUTEKTYypHBIC CTHIIN
«Peneccanc», «bapokko», Pokoko», «Po-
MaHTHU3M» B CTPAaHaX U3y4yaeMoro si3bIKa

OK-3, OK-14,CK-3

MuHu-TIpOEeKT

Paznen 3. Pa3nen 3. My3bika

Tema 3.2 Tema 3.2. Brigaromumecss KOMIIO-
3UTOPBI CTpaH HU3ydaemoro si3bika. CoBpe-
MEHHBIC MY3BIKAJIbHBIC TEYCHHSI, TPYIIIHI,
HCIIOJHUTECIIH.

OK-3, OK-14,1IK-10

HNroroBas  KOHTpOJIbHas
pabora

Pasnen 1. IlonsaTue KynapTypa U €€ Cyll-
HOCTb.

Paznen 2. Apxurekrypa

Paznen 3. My3bika

Pasnen 4. XKusomnucs

Pa3znen 5. TeaTp u KMHO CTpaH U3y4aeMoro
A3bIKa

OK-3, OK-14,CK-3

IMPUMEPHBIE UTOI'OBBIE TECTbBI

AHITIHHACKHAN A3BIK

1. Answer the questions. Give as much detail as possible.

1. Who is the “architect of London”? What'’s his blisown creation?
2. How is the British history reflected in archiiee?

3. What's the historic value of the Tower of Lon@on

4. Name the most important British galleries anthe®f their masterpieces.

5. Name the most famous British theaters and eddban their repertoire.

6. What was the first American school of painting?

7. Name the leading American painters of th8-26" centuries.
8. Who is the American composer who wrote ‘WeseStbry'?
9. Give the names of Russian-born choreographesswanked in the USA.
10. Describe a “colonial home” in the USA.

2. Match the name of the painter with the picture.

Edward Hopper
John Singer Sargent

Madame X

Dream of Arcadia

Mary Cassatt The Fighting Temeraire tugged tddstrberth to be broken up

William Turner
Thomas Gainsborough

Mrs Siddons

The Boating Party

Thomas Cole Lighthouse Hill

HeMmenkuii A3bIK
TEIL 1.

Welcher Stil der Architektur existiert nicht?

Gotik
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Romanik

Renaissance

Konsonantismus

Was bedeutet das Wort ,das Stilleben®?

Genre der Malerei

Musikrichtung

ruhiges Leben

Literaturgattung

Welcher beriihmte deutsche Maler hat nicht nur 76h&de, 900 Zeichnungen, 100 Kupfersti-

che 350 Holzschnitte sondern auch Entwirfe der2diirund Denkmaéler geschaffen?

a) Albrecht Durer

b) Oskar Kokoschka

c) August Macke

d) Paul Klee

4. Wen nennt man ,den Griunder der deutschen Renaissagrchildenden Kunst*?
a) August Macke

b) Albrecht Durer

c) PaulKlee

d) Oskar Kokoschka

5. Ordnen Sie zu die literarischen Gattungen der Ehishgsfolge nach:
a) Klassizismus

b) Realismus

c) Expressionismus

d) Romanik

6. Ordnen Sie zu die Kunstarten dem Alphabet nach:

a) Musik

b) Malerei

c) Literatur

d) Kino

7. Ordnen Sie zu die Gattungen der Malerei dem Alphaaeh:

a) Landschaftsmalerei

b) Stilleben

c) Portrat

d) Zeichnung

8. Welcher beriihmte deutsche Komponist assoziiertrsicdem ,Wasser“?
a) Ludwig van Beethoven

b) Johannes Brahms

c) Johann Sebastian Bach

d) Richard Wagner

9. Inwelchem Museum Deutschlands befindet sich dashbeeste Bild von Raffael ,Sixtinische
Madonna“?

a) Neue Pinakothek

b) Zwinger

c) Museumsinsel

d) Tretjakow-Galerie

10. Wie nennt man die Dresdener Gemaldegalerie?

a) Ermitage

b) Zwinger

c) Alte Pinakothek

16



Neue Pinakothek

Welche Art der bildenden Kunst existiert nicht?
Landschaftsmalerei

Stilleben

Portrat

Lautleben

In welcher deutschen Stadt befindet sich der hedbstn der Welt?
Elm

Kdln

Worms

Bonn

Welche Kunstrichtung ist die jingste?

Ballet

Oper

Musical

Operette

In welcher deutschen Stadt wurde das erste AlburGdepe ,Beatles” aufgenommen?
Berlin

Frankfurt am Main

Kdln

Hamburg

Welches Musikinstrument spielte Johannes Brahms?
Klavier

Orgel

Trommel

Saxophon

Welcher deutsche Komponist des 18. Jahrhundertsibght als 2000 Werke geschrieben?
Beethoven

Bach

Mozart

Schubert

In welchem weltberiihmten Film hat Franka PotengeHauptrolle gespielt?
~Klavier*

~Lora rennt”

~Sekretarin®

Titanik*

Wie nennt man den Film, der Spannung, Grausen heif®
Western

Thriller

Gangsterfilm

Tragikomodie

Welche Musikrichtung entstand in Deutschland?

Trasch

Punk-Rock

Metal

Grang

Ordnen Sie die Folge der Arbeit an einem Film zu:
Drehbuch

Casting
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Filmaufnahme
Buch
Wer hat die ,Mondscheinsonate* komponiert?
Johannes Brahms
Ludwig van Beethoven
Richard Wagner
Franz Schubert
Wer ist der Regisseur des Films ,Die Ehe der M&raun“?
James Cameron
Caroline Link
Rainer Fassbinder
Katja Riemann
Zu welchem Genre gehort der Film , Titanik“?
Thriller
Drama
Trickfilm
Liebesfilm
Wie alt ist das deutsche Kino?
100 Jahre
70 Jahre
50 Jahre
150 Jahre
TEIL 2.

Vergleichen Sie die Entwicklung der Malerei in Dsaftland und in Russland in der ersten

Halfte des 20 Jhs.

GpaHy3Kuil A3bIK

Ha xaxom mapucKoM KiaJ0HIIe TOXOPOHEHO OOJBIIMHCTBO (PPAHILY3CKMX 3HAMECHUTOCTEN ?

a) [Isp-Jlamres
0) Mbap-Muriens
B) Moap-Ilymnap

B kakoMm ropojie Mbl HJIeM CMOTPETh Ha OJMH U3 N3BECTHEUITNX B MUpE COOOPOB?

a) [laptp

0) bpecr

B) AHHECH

I'ne »xumin KBasnumono?

a) Cobop Jlypackoit boromatepu

6) Co0op IMapmxckoit Boromatepu

B) basnnuka Cakpe-Kép

Hentp XKopxka [lomnugy —ato:

a) Bokzan

0) KonueprHsiii 3a1

B) My3eii

I'e mokoutes npax Buxropa ['toro?
a) Ha kianounie [1ap-Jlames

0) B [TanTeoHe

B) B Cobope INapmxkckoii boromarepu
B kaxom ropone ®@paHiiuu HaXOASATCS CPETHEBEKOBBIC apEHBI?
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a) Jlunip

6) CtpacOypr

B) ApJib
7. HammonanpHast bubnuoreka @panmnuu co3naHa:

a) ®pancya MutrepaHom

0) XKaxom [lupaxom

B) Illapsiem ne [Nomiem
8.  Kro saBnsercs apxutexkropoM 3HameHuToi [lupamuast B mysee Jlysp B [lapmxe?

a) [Men

0) XKan Hysenp

B) OcmaH
9.  Kak 3Banu apXUTEKTOpa, KOTOPBINA CTaJl MHULIMATOPOM rnepecTpoiiku B [Tapmke B konue XIX
Beka?

a) PuBosin

0) Ocman

B) [Tommuy
10. Kakoii u3 3Tux MocToB He HaxonuTcs B [lapuxe?

a) HoBbrit Moct

0) Mocr UckyccTs

B) Crapsiii Moct
11. Yro Takoe bepcu?

a) ®yTOONBHBIN CTANOH

0) KonueprHsiii 3a1

B) TeHHUCHBII KI1y0

Test culturel

1. Comment interpréteriez-vous la conceptiore d'écrivain allemand C. M. Wieland
(1733-1813) qui disait: «La musique est le langdge passions, mais toutes les passions ne gagnent
pas a étre mises en musique.»
2. Commentez la phrase de Rousseau (Lettre sur lagoausiancaise, 1753): «Je crois avoir fait
voir qu'il n'y a ni mesure, ni mélodie francaisargg que la langue n'en est pas susceptible; que le
chant francais, n'est qu'un aboiement continuelypportable a toute oreille non prévenue; que
I'harmonie en est brute, sans expression et semtéiement son remplissage d'écolier; que les airs
francais, ne sont point du récitatif. D'ou je caischjue les Francais n'ont point de musique et n'en
peuvent avoir ou que si jamais ils en ont une gca &nt pis pour eux.»

NMPUMEPHBIN TEPEYEHB BOITPOCOB K 3AYETY:
AHTJIMACKHAH SA3bIK
. Artifacts of Ancient Britain.
. Culture and art in Roman England.
. Anglo-Saxon culture.
. Gothic architecture in England (Norman, Earlgksh, Decorated, Perpendicular).
. Westminster Abbey.
. The Tower of London.
. Mediaeval art in Britain.
. Mediaeval music in Britain.
. Mediaeval theater in Britain.
. Victorian art.
10. Victorian architecture. Gothic revival.
11. British art in the 2Dcentury.

OCoO~NOOOUITA,WNDNE
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12. Art galleries in Britain.

13. British music and musicians.

13. British theater in the 2century and today.
14. Early American artifacts.

15. American 18century art.

16. The Hudson River School.

17. American Impressionism.

18. The Harlem Renaissance.

19. Abstract art in America.

20. American museums and galleries.
21. American theater.

22. American musical.

23. Blues and gospel music.

24. Jazz music.

25. Rock and pop music in America.

HEMEIKHU SI3BIK
Die Definition des Begriffs “die Kultur”. Die Strakr. Der Inhalt.
Die Kunst im System der Kultur.
Die Arten und Genres der Kunst.
Die Geschichte der Entwicklung der Kunst.
Die antike Kultur.
Nennen Sie Merkmale der romanischen Kirche. Dietldag - die Perle der Romanik.
Charakterisieren Sie bitte die Epoche der Gotik Biandpunkt der Geschichte.
Nennen Sie Merkmale der gotischen Kirche. Der Kolbem als Beispiel des gotischen
Klrchenbaus Das Ulmer Minster als Beispiel ddsgoen Kirchenbaus.
9. Vergleichen Sie den Kirchenbau der Romanik undd#nGotik.
10. Charakterisieren Sie bitte die Epoche der Renaigsarom Standpunkt der Geschichte.
Charakterisieren Sie bitte die gesellschaftlichemhdltnisse, die die Herausbildung der Renaissan-
cekunst beeinflussten.
11. Beweisen Sie, dass der Mensch in der Renaissamcdeddhaste Wert war (am Beispiel des
Kupferstichs von A. Durer ,Der Heilige HieronymusGehause* ).
12. Merkmale der Renaissancearchitektur. Das alte RathalLeipzig als Beispiel der Renaissan-
cearchitektur in Deutschland.
13. Vergleichen Sie den Kirchenbau der Gotik und desfdibau der Renaissance.
14. Charakterisieren Sie bitte die Epoche des Barooks 8tandpunkt der Geschichte. Charakteri-
sieren Sie bitte die gesellschaftlichen Verhalmistie die Herausbildung der Barockkunst beeinf-
lussten.
15. Nennen Sie Merkmale der Barockarchitektur. Das Knmtor des Dresdener Zwingers als
Beispiel fur die barocke Profanarchitektur.
16. Humanismus — das Fundament der Renaissance. Digiggiten Vertreter der Renaissance:
Rafael, Leonardo da Vinci, Tizian, A.DuUrer.
17. Die modernen Maler.
18. Die berihmten Gelerien und Museen Deutschlandes.
19. Die grd3ten deutschen Komponisten: L. Beethoven, J.S.Bach.
20. Der 0Osterreiche Komponist J. Stfau
21. Die Geschichte der Entwicklung der Kinokunst in Betland. Marlene Dietrich. Die Filme,
die in Deutschland besonders berihmt waren.

O N A WNE
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22. Die Geschichte der Entwicklung der Theaterkun®entschland. Die beriihmtesten Theater in
Deutschland: das Berliner Ensemble, das Tahlia{€elza.

23. Die modernen Schuspieler.

24. Die berihmten Theaterregisseure.

25. Die moderne Pop-Musik, Rock-musik in Deutschland.

®PAHIY3CKHNH S3BIK
L’ architecture de I'époque gallo-celtique (avlnter s. avant J.-C.)
L" architecture de I'’époque gallo-romaine (leagant J.C.—Ve s. apres J.-C.)
L’ architecture de I'époque médiévale (V-XVe s.)
L’ architecture des périodes du Moyen Age (milélie-XIVe s.) et du Bas Moyen Age
XVe début XVle s.): l'art gothique
L’ architecture du XVle siécle: I'art de la Rersaisce
L’ architecture du XVlle siécle: I'art du GranceSie
L" architecture du XVIII siecle:l'art du siecle sleumieres
L" architecture du XIXe siécle: I'art néo-classigllart éclectique
L" architecture de I'époque contemporaine. FirkKtkrXXe siécles: I'art moderne
10. La peinture du Moyen Age (Vllle-XVe s.)
11. Le XVle siecle: la peinture de la Renaissance
12. Le XVlle et le XVllle siécle: la peinture classigetla peinture baroque
13. Le XlXe siecle: la peinture des grandes écoles
14. Le XXe siecle: la peinture moderne
15. La musique primitive (Ve s. avant J.-C. - Ve s.éapi.-C)
16. La musique du Moyen Age (Vle-XVe s.)
17. Les chants liturgiques. Les ceuvres profanes
18. La musique religieuse: naissance de la polyho
19. La musique de luth;I'épanouissement de la «chafnangaise»
20. Les débuts de I'opéra; la musique d'orgue et dedcia
21. La naissance de l'opéra-comique; les polémiquies eliscussions musical
22. La musique a programme; l'opéra lyrique La musipmephonique, la musique de théatre;
l'opérette
23. La musique moderne (1915-1939); La musique @egaSeconde-guerre: la musique d'avant-
garde
24. La musique concrete et électronique
25. La période gauloise et gallo-romaine. Le chanigiealix, le chant liturgique
26. La naissance de la chanson francaise. La chartongeste. La chanson de croisade
27. Lachanson polyphonique, le développement delesugenres
28. Le vaudeville du Pont Neuf (satirique)
29. L’installation des collectivités chantantes
30. Lachanson d'auteur: Béranger. Tradition littératrevival» romantique.
31. Lachanson des années 1880-1913: llle RépubliGuBelle Epoque.
32. Lathééatralisation de la chanson: style café-cdncer
33. Lachanson théatralisée (Compagnons d€hdmson, les Fréres Jacques, Montand)
34. Les auteurs compositeurs interpréetes: Brassens, \B&caud, Aznavour
35. Le Moyen Age: naissance de l'art dramatique.
36. Le développement des miracles. La naissance ddemys
37. L’apparition des confréries dramatiques.
38. Le développement des farces, des moralités
39. L’élaboration des normes classiques.

©COoONOOIHWDN R
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40.
41].
42.
43.

La fondation de la Comédie-Francaise.

L’ ouverture du Théatre de Lyon, du Grand Théag@drdeaux
Le théatre romantique.

La naissance des nouvelles tendances du théatre

7. YueOHO-MeTOAUYecKOe U MHGOPMAIHOHHOE o0ecriedeHne
AaucHUILINHBbI «KyJbTypa M HCKYCCTBO CTPAH U3y4aeMOro0 A3bIKa»

AHTJIMUCKHUUA SI3BIK

a) OCHOBHas JTUTEpaTypa:

1. Bamstkuan HM. “The World of Arts”: Yuebno-meToauueckoe mocodue misi CTYACHTOB,
M3YYaroNuX aHTIUNUCKUH S3bIK: 2-¢ 3. uctp. u non. —I[lensa, 2009. — 100.

2. SBamsrkua H.M. “The Magic World of Music”Ilocobue mist CTyI€HTOB, H3y4arOIIUX aHTIHiA-
ckuit a13bIK. —Ilensa, 2009. — 104.

3. Jleramona B.A. CoBpemennas bpuranus: yue6. moco0. mo ctpaHoBe. s By30B. — M. Beici.
mk., 2007. — 23G.

4. O bpuraHuu KpaTKo: KH. /Ul uTeHHs Ha aHri. s3. / ABT. coct. B.B. Omenkosa, 1.W. [lyctu-
noBa. —M., Unoctp. 513.. K1Y, 2007. — 254.

5. O CIIIA kpaTko: KH. Ui YTeHUs Ha aHri. s13. / ABT. cocT. B.B. Omenkosa. — M., MHOCTp. 53.:
KV, 2007. — 19@.

6. IlpakTHuecKuii Kypc aHTJIMHCKOTO s3bIKa, 2 Kypc: Yueb. mis By3os/ Ilog pen. B.Jl. ApakuHa.
N3n. 6-e, mon. u ucnp.: M.: nentp BJIAJIOC, 2008, 51%.

1.

0) JOIONIHUTEIbHAS

1. Bypnak A.M. 3nakombrech: Amepuka! Ilocobue no anria. s3. — M. Beicmn. mk., 2005. — 109
c.

2. bouzniok A.W. Barman wva bpuranuto: Yue6.nmocobue k kypey "CrpanoBenenue”: Tema-
TU4.Tab1.1 MeToa.pa3paboTku - Kues : 3nanue, 1999. - 128.

3. Boponuxuna JI.H., Muxaiinosa T.M. B mMupe >KUBONUCH: KHHUTA JJIs YTCHUS HA aHTJ.s3./
Cocr.. - M.: Beicias mkona, 1989.

4. Bsiackas U.C. Apxutektypa AHIIIMHU: yde0. mocoOue 1o aHri. S3bIKy. — M. Beicml. mik.,
2003. — 143.

5JleonoBuu O.A. CtpanoBenenue BenukoOpuranuu: Y4yeOHoe mocoOue I IUHTB. BY30B U
dak. —M., K1Y, 2005 -252.

6. Tokapea H./l. Amepuka. Kakas ona? Yue6. no crpanoBenenuto CIIIA: nns By3oB. — M.:
Beic. mk., 2003. — 338.

7 Kocruna H.}O.England through Centuries. A Survey of British tHig: mocodue mo crpaHo-
BEJICHUIO JIJISl CTY/. S T0 Kypca dak. uH. s13. - [lensa, 2005. — 4@.

8. Tomaxun I'.JI. Ilo ctpanam m3yyaemoro si3bika: AHrA. s13: CrnpaBouyHble MaTepHaibl. M.:
[Ipoceemenue, 1993. 25G.

9 Xsioutt K. [lonare bpuranuto. PeanbHOCTH 3amagHol KyabTyphl Ui 03a1a4€HHOTO TOCTS U3
Poccun.- M.: Kanxasiii mup, 1992 -286:.

10Muxaitnos H.H. Jluarsocrpanosenenue CIIIA: y4e6. mocobue mis cTya. ak. uH. 53 By30B.
—M.: Akanemus, 2008. — 288.

11CarunoBa B. ®@. Unuraem u roBopuMm o bpuranuu un O6puranuax. — MuHCK: Beiniimas
mkoia, 1997 — 255%.

B) IIporpaMmMHoe obecrieueHne u IHTepHeT-pecypehl:
http://www.artcyclopedia.com/artists/paris matthswml
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British art  http://www.britisharts.co.uk/famous.htm

The Smithsonian American Art museunhttp://americanart.si.edu/
The Archives of American Art  http://www.aaa.si.edu/

British music http://belcanto.ru/english.html
www.wikipedia.com

ouhkwn

HEMEIIKHUH SI3BIK
a) OCHOBHasl JIUTEpaTypa:
1. Kammukuna O.A. Die Gotik: Yue6HO-MeTomuueckoe mocodue /it CTyJICHTOB TPEThe-
ro kypca Hemenkoro otaencHust (IICTTY um. B.I'.Benunckoro). —Ilensa: TII'TTY, 2007. — 32
2. Kammukuna O.A., ITutepckoBa T.A. Peneccanc. bapokko. YueOHO-meTonuueckoe
nocoOue no Hemenkomy s3biky. —Ilensa: IIT'TTY, 2009.
3 Kyuepona JI.H. ITutepckoBa T.A. My3bika: Y4yeOHO-MeToan4yeckoe nocodue. —Ilensa:

iy, 2011.

4. MenuukoB A.M. @PI': cTpana, HapoJ, SA3bIK: MOCOOME MO CTPAHOBEICHUIO. y4el. MOcC. st
BY30B.- M. Beicm. mk., 2007.- 366. ['pud YMO.

5. Mupuanamsunu M.I'. JIuarBoctpanoBenenue I'epmanuu: yued. moc. s By3oB.- M.: Akaje-
must, 2007. - 224. T'pu YMO.

6. PasyBaeBa T.A. VYueOHO-MeTOaUUECKOE MTOCOOME MO HEMEIKOMY s13bIKy «Reise durch deutsch-
sprachige Lander».Iien3a, 2009.- 56.

0) OTOTHHUTENNbHAS JTUTEPaTYpa:

1. AnexceeBa B.B. «1to takoe uckyccrso», M. 1980.

2. Boponos A.JI. Buu3 no Peliny: nocronpumeyarenbHOCTH TOMUHBI PeitHa: mocobue uist yauTe-
aer HeM. s13. cpen. mK. / ABT.-coct. A.JI.BoponoB. —M.: [Ipocsenienue, 1981. — 7. :mi1.

3. Homrux B.I.  @®PI: yueb. moc. mo HeM. s3. A BY30B.- 2-€ H3A., nepepad. u jpom.- M.:
TE3AYPVYC, 2005.- 14&. I'pudp YMO.

4. Kymuxos T.U. , MapruneBckuii B.1. [IpakTHKyM 1O CTpaHOBEICHUIO: HEM. 513.. [Yueb. moco-
Oue 11 MH-TOB U (ak. uH. 513.]. — MuHck: Breicmias mkomna, 1988. — 155, [IE.

5. Knapk Jlxyaut «AmtroctpupoBanHas ucTopus uckycctsa», M. 2002

6. Kammukuna O.A. Die Romanik: Yue6Ho-mMeromuueckoe mocoOue i CTYJCHTOB TPETHEro
kypca Hemenkoro otaeneHust ([ITCTTY um. B.I'.Benunckoro). —Ilensa: TII'TTY, 2005. — 25%.

7. Kospmun O.I'.  T'epmanms. Mcropust © COBpeMEHHOCTh. y4e0. MOC. MO0 CTPAHOBEACHUIO IS
BYy30B.- M.: Beicmi. mik., 2006.- 39@. I'pud YMO.

8. Komssna H.A. Crpanosenenue. 'epmanus = Landeskunde. Deutschland.Pecros-na-/lony:
®denmnkce, 2002. — 318, [lIE.

9. Kpasuenko C.A., Congarosa O.I1. U306pa3utensnoe uckycctso, Hwxuuit Hosropon, 2005.

10. Hctopus muposoii kynsTypsl. [Tox pea. A.H. Mapkosoii, 1998

11. JlebeneB B.b. 3nHakombrech: ['epmanms!: mocoOue Mo CTPaHOBEACHHIO: y4eO. IocC.
JUIS BY30B.- 2-€ u31.,cTep.- M.: Boicur. mik., 2005.- 286. I'pudp MO PO.

12. MyparoBa C.B. B mMupe uckyccrBa. YueOHO-MeTOoIMUECKass pa3paboTKa MO MpPaKTUKE

YCTHOW W THUCBMEHHOM peun i CTYAEHTOB 4-ro Kypca (akyabTeTa MHOCTPAHHBIX S3BIKOB.
Hwxuauit Hosropoa 2005.
13. MyparoBa C.B. B Mupe My3biku. YueOHO-MeTOnMYeCKas pa3pabOTKa MO MpPaKTUKE
YCTHOW W THUCBMEHHOM peun i CTYAEHTOB 4-ro Kypca (akyabTeTa MHOCTPAHHBIX S3BIKOB.
Hwxuauit Hoeropoa 2005.
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14. OBunnHMKOBa A.B. O I'epmanum kpaTko: XpecToMaTus MO CTpaHOBEAEHUIO [epma-
HUM JJIS YTCHUS B CT. K. cpei. oOmieoOpas. mkosbl/ A.B.OpunHHuKOBa, A.D. OBYNHHHUKOB. —
M.: Unoctp. s13.: OHUKC, 2000. — 20%Z.: un.

15. [TaBnoB H.B. CoBpemennas ['epmanus: yued. moc. o CTpaHOBEACHUIO: ISl CTYA.
BYy30B.- M.: Beicmi. mik., 2005.- 56@. I'pud YMO.

16. [Tanactox X.I'. I'epmanust: crpana u moan.—2< u3l. ucnp. — MuHCk: Beicmn. mik.,
1998. — 366.

17. deneparuBHas Pecnyonuka ['epmanus: Ctpana u aroau: y4e6. mocodue / Yip. odpas.

anm-tnu [lens. o6n. UIIK u ITPO; Cocr. T.M.[aBeinoBa, E.B. lllymanosa; nmox pexn. U.C. Opinos-
cko. —Ilenza: UIIK u I[TPO, 1996.— 6%.: ui.

18. OsunnnukoBa JL.II. Hemenkue xynoxxuuku, Kemeposo 1975.

19. Tearp: YueOHO-MeTOMMYECKHE MaTepralibl. HeMerkuii s3Ik KaK 2-5 CIeHaaIbHOCTD.
V kypc/ Coct. O.M.IllonkoBuu. —H.: HoBropox, 2004.

20. Paiixmreiitn A.Jl., Bamynun B.C. HckyccTBo: yue0.-mMeTon. mocoOue aist CTyA. Me.
By30B) — M.: [IpocBemenne, 1975

21. Hcropust kynbTypbl ctpaH 3amagnoit EBpombl B snoxy Bospoxnenus (ITox. Pen.
Bbparunoii J.M.) M. Beicur. HIkona, 1999.

22. Wuoctpannsie s361kH B mkoie 1998-3,4.5; 1999-2,3,4; 1996\e5; 1998 -Ne2.

23. Kulturcfhronik ¢xypraner 1998-2002r)

24. Jugendlexikon von A bis Z Veb. Leipzig. 1980

25. Gemaldegalerie Dresden. Alte Meister Dresden. 1966

26. Kypnansr «Xynoxecrsernas ranepes» (2005-2006r.)

27. Tatsachen Uber Deutschland — Auswartiges Amt, 2003

B) MporpammHoe odecrieuenue u HTepHEeT-pecypehl

1. www.goehte.de
2. www.gutenberg.spiegel.de
3. www.oesterreichportal.at/s1.aspx
4. www.swissworld.org/de/find/http_404/
5. www.wikipedia.de
6. www.film.de
7. www.kinofenster.de
8. www.kinoweb.de
®PAHIY3CKUMH SI3bIK
a) OCHOBHasl JIUTEpaTypa:
1. Bepuununa E.I1. 3nakombrecs, @pannus. —M.: Beici. mk., 2007
2. WBanosa FO. Bc€ o @pannuu. —M.: @onuo, 2008.
3. 3arpszkuna T.1O. @pannus cerogas — KAV, 2010.

0) OTIOTHHUTENbHAS JTUTEPATYpa!
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. bopmc E.I1., 3andunosa B.H. Kuno. M., 1966
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. l'apmuna E.fI. TloroBopum Ha negarornueckue Temol. M., 2006

. Konakosa .M. Teatp u xuno. M., Beiciias mkomna, 1977
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11.
12.
13.
14.

Paris, textes de Pierre Leprohon, 1980.

Bretagne et Normandie. Zurih, 1984.

Merveilleux chateaux de France. Lausanne, 1981

Le petit Robert. Des noms propres. Dictionnaingsiiié, Paris, 2000.

B) IIporpaMmMHoe obecrieueHne u IHTepHeT-pecypehl:
www.litteratureaudio.com:

8. MaTepuaibHO-TeXHHUYECKOe o0ecnevyeHne TucuumInHbl «KyjlbTypa U HCKYCCTBO
CTPaH U3y4aeMoro si3bIKa»

VY4eOHble ayauTOpuH, J1A0OPaTOpPUsl KOMIBIOTEpHOro MojenupoBaHus: 10 KoMIbloTEpoOB
(Core DUO2 7300/2 Gb/ 250 Gb) cepsep (Intel Xeon/ 8Gb/ HDD2*500 RAID)gkomnupo-
BaJIbHAs TexHHKa, Buueonpoekrop Hitachi CP-X250,marautoponst Samsung, Philipsou6-
JTMOTeKa YHUBEpcuTeTa, Oubnuoreka L{enTpa yueOHO-MeTOAMUeCKO TUTepaTyphl Ipu Kadeape
HEMELIKOTO $I3bIKa M METOJUKU IIPENoJaBaHUsl HEMELKOIo S3blka C MeAua- M (OHOTEKOMH
(LMZ-Pensa, Goethe-InstitutjpirradoHHblii KaOUHET, ayAUTOPHS, CIICHUATBHO 000PYI0BaH-
Hast MyJIbTUMEMIHBIM IEMOHCTPAUOHHBIM KOMILIEKCOM.
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Pa6ouast mporpaMma quciuinHbl «KyJIbTypa H HCKYCCTBO CTPaH H3Y4aeMOro si3bIKa) COCTaBlICHA
B cootBercTBrd ¢ Tpebosanmsmu O®I'OC BIIO ¢ yugerom pexomenmauuit [IpOOII no mampasieHHIO
noxrotoku «llemarornueckoe o6pasoBanue» H NPoGMIO MOATOTOBKH «VIHOCTPaHHBIA SI3BIK
(aHrImiicKuil A3BIK/ HeMENKHid 3bIK/ pPaHIy3CKHil A3bIK)».

[IporpamMmy COCTaBHIIH:

1. IImrepckoBa T.A., JIOI_ICHT Kad)CﬂDLI «HeMenkuii S3bIK ¥ METOWKA NPENOTABAHMI HEMEIKOro

S3bIKa»., KaHM. TICI. H. /ﬂ //

2. Anémmua E.IO., 3aB. Kad)ezmon CAHTIWHUCKHN A3bIK M METOIMKA IPETOaBaHus aHITIMHACKOrO

A3BIKa», KaHd. UCT. H., JIOTICHT [ o

3. Bbypgxosa O.J1., noueHt xabenpsl «PpaHIY3CKUH A3bIK U METOJNUKA IPEOAABAHUS (hpaHIy3CKOTO

SI3BIKA» éﬁ

Hacrosmasi mporpaMma He MoKeT OBITh BOCHPOM3BEIcHA HH B Kakodl dopme Oe3

IIpeBAPUTEIHLHOTO MHCHbMEHHOT0 Pa3penenus Kadeapbi-pa3padoTHHKa NPOrpamMmbl.

[Iporpamma onobpeHa Ha 3acefanum Kadenpsl «Hemenkui s3bIK H METOIUKA INPCNONABAHUA
HEMEITKOTO SI3bIKa»
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AHHOTALIUA
padoueil mporpaMMsbl y4eOHOM JHCIUITHHBI
«KyJbTypa U HCKYCCTBO CTPaH M3Y4YaeMOr0 3bIKa»
no HanpasJeHuIo noaroroskn 050100 &lexaroruyeckoe oopa3oBaHue»
no npopuia moaAroroBku: <KUHOCTPAHHBIN SA3BIK» (AHIJIMICKHI sI3bIK/ HeMeUKHii s3bIk/
dpaHIy3CcKHii SI3BIK)

1. Ilesn ocBOeHUsI AUCHUIINHBI

Ienbro ocBoeHns qucuuIuiMHbl «KynbTypa 1 UCKyCCTBO CTPAH MU3y4aeMOIO SI3bIKA» SIBJISIETCS
coaeiictBue (pOPMHUPOBAHUIO U PA3BUTHIO Y CTYACHTOB OOIIEKYJIBTYPHBIX, MPO(ECCHOHAIBHBIX U
CTHEeLHATbHBIX KOMIETEHIUH, MO3BOJIAIONIMX UM B JaJIbHEUIIEM OCYIIECTBIATH MPO(ECCHOHATb-
HYIO JESTEIBHOCTD IIOCPEACTBOM OCBOEHHS OCHOB KYJIBTYPBI M UCKYCCTBA CTPaH U3y4aeMoro SI3bIKa.

2. Mecto aucuumiunsl B crpykrype OOII 6akanaBpuarta

Jucnuminza «KynapTypa U UCKYCCTBO CTpPaH M3y4aeMoOro s3bIKa» OTHOCUTCS K BapUaTUBHOM
YaCTU TYMaHUTApPHOI'0, COLUAIBLHOIO U YKOHOMUYECKOTO LIUKIIA.

Jns ocBoeHMs muCHMITIMHBI «KynbTypa M HCKYCCTBO CTpaH M3y4aeMOro s3bIKa» 00ydaro-
IIMECS UCIIONB3YIOT 3HAHUS U yMEHHsI, CHOPMHUPOBAHHBIE B X0/1€ M3YUECHUS TUCIUILTUHBI 0a30BOM
4acTH TYMAHMTApHOI'O, COLMAIBHOIO U 3KOHOMUYECKOro 1ukia «cropus», a TakkKe NTUCUHUIUIMH
BapHaTUBHOW YacTW W JUCLMIUIMH 1O BbIOOpY MpodeccuoHanbHoro nukia: «Ipaktuka ycTHOW U
NUCEMEHHOW peun», «AHTHYHAs KYJIbTypa M JIATHHCKUN S3bIK»/ «/IpeBHHE SI3BIKH M KYJIbTYPBHI»,
«cropust cTpaH U3y4aeMoro s3bika»/ «/IcTopudeckue U KylbTYpHBIC CBS3M CO CTpaHAMHU H3ydae-
MOTO SI3BIKa».

OcBoenne qucHUIUIMHBL «KylbTypa U UCKYCCTBO CTPaH M3Y4aeMOI0O sI3bIKa» SBJISIETCS HE0O-
XOJJMMOM OCHOBOM ISl MOCHEAYIOIIEro M3yueHHUs AMCLUUIUIMH BapUaTHBHON YacTu mpodeccuo-
HaJIbHOTO LMKIA. «lIpakTuka yCTHOM M NMUCBMEHHOW peun», dIpakTHKyM IO KyJIbTYpe PedeBOro
oOmeHus», «CTpaHoBeICHHE U JTMHTBOCTPAHOBEACHUEY, TUCIIUILIUH 10 BbIOOpY «VcTopus nurepa-
TYpBI CTpaH M3y4aeMoro si3bika»/ «3apyOekHas JIUTepaTypa», a TakK ke JUIsl IPOXOKACHUS MPOM3-
BOJICTBEHHOH (IIeIarornuecKoil) IpaKkTHKH.

3. KpaTtkoe coaep:kanue AU CHUINIUHBI

[lonsTue KynabTypbl, ee cymHocTh. CTpykTypa KynbTypbl. ConepkaHue TyXOBHOW KyJbTyphel. Ee
OCHOBHBIE ()OpMBI U BUJBI. VICKYyCCTBO B cucTeMe KylIbTyphl. Buabl 1 skaHpbl uckyccTBa. [Ipouncxo-
XKJAeHHe UcKyccTBa. KpynHelimme aesTenyu KylbTypbl M HCKYCCTBA CTPaH M3Y4aeMOro S3bIKa II0XH
Bo3poxnenus.

ApxutekTypa. ApXUTEKTypa KaK 4acTb MaTepUaIbHON KyJIbTYpbl U KaK BHUJ UCKYCCTBA, BXOJAIIMM
B cepy DyXOBHOM KyIbTYpbl. ApXUTEKTypHBIE CTHIN «POMaHUKa», «d OTHKa» B CTpaHax HOTO Tie-
puoza, (GakTopoB, ONPENENAIONUX CTAHOBICHNE U Pa3BUTHE AAHHBIX CTUJICH, BaKHEHIINE MaMsT-
HUKHU apXUTEKTYpPbl B JAHHOM CTWJIE B CTPAHAX M3y4aeMOIO 53bIKa, UX OIMCAHUE U XapaKTEPUCTU-
Ka). ApXUTEKTYpHBIC CTHIHN «PeHeccanc», «bapokko», «PoKoko», «POMaHTU3M» B CTpaHaX M3ydae-
MOTO sI3bIKa (XapaKTEpPUCTHKA MCTOPHUYECKOM ATIOXH, OOLIECTBEHHBIX OTHOLICHUI JAHHOTO MEPHO-
na, GaKkToOpOB, ONPEACISIONIMX CTAHOBJICHUE U PAa3BUTHE JAHHBIX CTUJICH, BAKHEHIINE MaMATHUKA
APXHUTEKTYPHI B TaHHOM CTHJIC B CTPaHAX U3y4aeMOro SI3bIKa, UX ONMUCAHUE U XapaKTEPUCTUKA).
Mys3bika Kak BuA McKyccTBa. LIIKoibl, HanpaBiieHus, CTUIM U UX OTOOpaXeHHE B TyXOBHOM JKU3HU
CTpaH M3y4yaeMoro s3blKa. Beaaromuecs KOMIO3UTOPHI CTpaH U3ydaeMoro sizbika. COBpeMEHHbIE
MY3bIKaJIbHbIC TEUECHHUs], TPYIIIbI, UCIIOJTHUTEH.

JKuBomnucek Kak BUJ N300pa3uTENbHOTO UCKycCcTBA. JKaHPHI )KUBOMKCH B CTPaHAX M3Yy4aeMOTo S3bI-
Ka (XapakTepuCTUKa HCTOPHYECKOM 3IMOXH, OOIIECTBEHHBIX OTHOIICHWH, HANIPABICHUH U CTHIICH
xwuBonucH). Kpynneitmme mnpeacraBurenu (onucaHue KU3HHU, XapaKTEPHUCTUKA TBOPYECTBA U OC-
HOBHBIX MTPOM3BENICHHN). BCceMUPHO M3BECTHBIC TaIepen CTPaH M3y4aeMOro S3bIKa.
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Teatp 1 KMHO B cTpaHax M3y4aeMoro si3blka. KHHOMCKYCCTBO B CTpaHax M3y4yaeMoro si3blka. Pa3zsu-
TUE KHHeMarorpada B CTpaHax M3y4yaeMmoro si3bika. @uiabMbl MEPOBOTO 3HAYEHHUS CTPAaH U3ydaeMo-
TO s3bIKa. 3BE3IbI MHPOBOTO KUHO (AaKTEPHI U PEKHCCEPBI) CTPAH M3ydyaeMoro si3bika. TearpaibHOe
HCKYCCTBO B CTPaHax M3y4aeMOIO sI3blKa. 3HAMEHUTBIE T€aTphbl CTPAH U3y4aeMoro sA3blka. Becemup-
HO U3BECTHBIE ApaMaTypru, peKUCCEpPHI.
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YYEBHO-METOANYECKUE
MATEPHUAJIBI
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IleH3eHCKMI rocy1apCcTBEeHHbIH YHUBEPCUTET
Kadenpa «<Hemenkui s3bIK
U METOAMKA NpenoaaBaHus HEMEIKOI0 si3bIKa»

MeToauueckue pa3spadoTKu JeKIuu
o qucuuIvinae «KyjabTypa U HCKYCCTBO
CTPAH U3Y4aeMOro A3bIKa»

Ilen3a 20
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Vorlesung |
Struktur der Kultur. Kunst im System der Kultur.

Gliederung.

1. Das Fach, seine Bedeutung.

2. Was ist Kultur?

3. Was ist Kunst?

Literatur:

1. Jugendlexikon hrsg von G.Butzmann, 1987.Leipzig

2. Kunapk JI., UnmroctpupoBanHas uctopust uckyccrra, M., 2002.

3. Paiixmreitn A.Jl., Bammyaun B.C., UckycctBo (M3manme 2-oe mepepaboTaH-

noe)// Ilpoceemenue, 1975.

Wir beginnen ein neues Fach. Wir werdd@rer die Kultur und Kunst Deutschlands
sprechen. diese Kenntnissdisaen |lhre Vorstellungetiber das Land, dessen Sprache
Sie studieren, erweitern und vertiefen.

Kultur und Kunst sind miteinander eng verbundenidBeBegriffe sind vielseitig und
umfangreich.

Die Kultur (-, -en) (lat).

Dieser Begriff umfasst alle materiellen und ideeld/erke, welche die Menschheit
geschaffen hat und standig schafft. Wir untersareidie materielle Kultur (Arbeit,
Wirtschaft, Technik) und die geistige Kultur (Kung¥issenschaft, Sprache und Schrift,
Weltanschauung, Sittlichkeit, das Recht und deatStarziehung, Sitten und Brauche
und auch Gesseligkeit und Religion).

Die Kunst (-, Kinste) (von “kdnnen”) ist die zusammenfassende Bémeing fir die
darstellenden Knste (Dichtung, Musik, Theater und Tanz) und dieldnten Kinste
(Plastik, Malerei, Graphik) sowidif die Architektur, Musik, Kunsthandwerk. Die Kunst
ist eine Form der asthetischen Aneignung der Wihkieit. Die Kunst ist eine Form des
gesellschaftlichen Bewusstseins und der geselfidichan Tatigkeit. Zur Kunst gehdren
z.B. Architektur, Literatur, Musik und Tanz. Kuldegnkmaler und Kunstschétze eines
Volkes bilden seinen Stolz. Je

mehr der Menschiber die Kunst seines Volkes und anderer Volkestedit, desto
hoher ist seine Kultur.

Ein talentvoller Kinstler wird gewdhnlich “Meister” genannt. Das W&keister” ist
deutscher Herkunft. In verschiedenen europaisch@acBen hat dieses Wort etwas
Gemeinsames in seinem Klang: maste, maestro, Metster Macrep.

Zwischen den Wortern “Bnstler” und “Meister” besteht eine Verbundenheitimaeit
den uralten Zeiten. Damals war Meister gleichzeitigh Kinstler.

Was ist die Kunst?

Die Kunst (von “kénnen”) ist 1. eine Form des dissbaftlichen Bewusstseins und der
gesellschaftlichen Tatigkeit. Zu ihr gehdren LitearaTheater, Film, Tanz (darstellende
Kiinste), Malerei, Plastik, Graphikijikstlerische Fotografie (bildende tikste), Musik,
Kunsthandwerk, industrielle Formgestaltung und As#ttur. Sie ist im Unterschied zur
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Wissenschaft eine Form der asthetischen AneignengAdrklichkeit. Sie bedient sich
dabei vor allem solcher Mittel, diéber die Sinne und das Géf den Menschen
ansprechen, und fordert auf diese Weise die schépifie Phantasie. Sie zeichnet sich
durch einen hohen Grad von Bildhaftigkeit aus, hemMetaphern, Vergleiche usw. Die
Kunst, die schon in der Urgesellschaft entstandiwiekelt sich mit der
gesellschaftlichen Arbeitsteilung und den Produéten und tragt Klassencharakter.
Mit ihrer Hilfe kann der einzelne seine durch dies@lischaft bestimmten Beziehungen
zur Wirklichkeit ausdicken, seine Wertvorstellungen, Ideale, seine Lehdfassung
und sein Weltgdihl darstellen. Gegenstand der Kunst ist im weiteSiane der Mensch
und sein Verhaltnis zur Gesellschaft und zur Naton. Verlauf der Geschichte
veranderte und entwickelte es sich. Entscheideniidyalt der Kunst ist das
Menschenbild der jeweiligen Gesellschaft, auch wesnsich in Naturdarstellungen,
Stilleben und in der Empfindungslyrik darstellt.

1. Die Kunst wurde im Verlauf ihrer Entwicklung &inem immer selbstandigeren
Bereich der Gesellschaft mit eigenen Einrichtunfi@andie Kunstproduktion (z.B. im
Orchester, Theater, Filmstudio in Ausbildungsstaftte Kinstler), fir die Verbreitung
von Kunstwerken (Verlage, Museen, Kinos, FernseRemdfunk, Konzert und Theater-
sale) aber auchif die Leitung und Organisation des Kunstgeschehens.

Vorlesung Il
Architektur als Teil der materiellen Kultur und als eine Kunstgattung. Architek-
turstile ,Romanik®, ,,Gotik" in Deutschland
Gliederung.
1. Was ist die Architektur?
2. Die Romanik und die bedeutendsten Bauten diesks Sti
3. Die Gotik und ihre Bauten.
Literatur.
1. B mupe uckycctBa (YueObHo-MeTommdeckas pa3padorka) Hmwkuuiit Hosropon, 2005r.
2. A. JI. Paiixmreitn, B. C. Bamynun «MckyccerBo» (2 usa. nepepa0.) [Ipocseienue,
1975r.
3. Kypnuaner MAIT 1996-199 7.
Allgemeine Charakteristik der Architektur als Kuars$t
Die Architektur oder Baukunst ist Raumgestaltung dén Menschen. Der Architekt
entwirft nicht nur die raumliche Umwelt der Mensohsondern er gestaltet zugleich in
der Beziehung zwischen Raumen und Baukdrpern desdr&ak der gesellschaftlichen
Verhaltnisse. Bauwerke sind stabile, einem Zweclkdnenden Anlagen, meist in
kinstlerischer Form. Als Zweig der Kunst kommt dechitektur grof3e gesellschaftli-
che Bedeutung zu, da einerseits das Bauen aufweridfiektive Arbeit erfordert,
andererseits die funktionsgerechte Gestaltung vam@rken fiir verschiedene gesell-
schaftliche Zwecke Lebensweise und Kultur beeistus Die Architektur ist Teil der
materiellen Produktion. Nur in Ausnahmeféllen (z.bBi den Denkmalbauten) verzich-
tet sie auf praktisch-nutzliche Funktionen. Kinmstlghe Gestaltungsmaoglichkeiten
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ergeben sich z. B. aus der Harmonie von Materiad feiarbkontrasten, den GrofRen bzw.
Formen der Baukorper und dem Bauschmuck.

Frihform der Architektur war der Holzbau, den Steind Backsteinbau ablésen. Seit
dem 19. Jh. gewinnen Stahl, Glas und Beton an BedguWahrend die kinstlerische
Form sowohl vom Zweck als auch von dem vom StamdPdeduktivkrafte bestimmten
technischen Mdoglichkeiten abhangt, bestimmen digzsgénverhaltnisse der jeweiligen
Epoche den Inhalt der Architektur.

In der Antike waren die wichtigsten Bauaufgaben Eaaste und die Burgen flr die
Herrscher, Stadtanlagen, Tempel und Grabmaler.fiDigchristliche Basilika war ein
Gemeindehaus. In der Romanik waren Kirchen als&Sbtirgen Ausdruck der Macht
des Feudaladels. In der Gotik zeugen KathedraleRatkdaus von der Macht der Blrger-
stadte. Seit der Renaissance ist nicht mehr daehlkche Architektur (Sakralbau), son-
dern die weltliche Architektur (Profanbau) fiihredch Barock und Rokoko war das
Schloss des Landherrn bestimmend. Mit dem ErstadesnBirgertums kommen Mu-
seen, Theater, Universitaten, Verwaltungsbautebrilken u. a. als neue Bauaufgaben
hinzu.

Romanik.

(Charakterisierung der gesellschaftlichen Verh&#iej die die Herausbildung der roma-
nischen Kunst beeinflussten)

Die Romanik war der erste umfassende, klar ausgepg&til der mittelalterlichen eu-
ropaischen Kunst. Sie war die Kunst der vollengfaih europaischen Feudalgesellschaft
in der Zeit vom 11. bis zum 13. Jahrhundert un@ iRormen waren in Deutschland,
Frankreich und Oberitalien am starksten ausgepragt.

Zu dieser Zeit hat sich in Europa die feudale Gesehft endgultig durchgesetzt. Da der
Feudalismus in der christlichen Kirche eine maclv8titze gefunden hatte, herrschte
in jener Zeit statt der Wissenschatft die ReligiDer Glaube war nach wie vor tber das
Wissen gesetzt. Der Ideologietrager war die kaslsbk Geistlichkeit. Da die Grundlage
der romanischen Kunst das feudale Gesellschafesaysiit seiner Ideologie war, wider-
spiegelt die Romanik die relativ unentwickelten drktivkrafte. Das Hauptziel der
romanischen Kunst war folgendes: Der Mensch sdleGesellschaftsordnung als ewig
bestehend auffassen, sein Glaube sollte unersdidlttsein, die christliche Religion
unangezweifelt. Deshalb waren die bildenden Kinosi der Inhalt der Baukunst vor-
wiegend religioser Art.

Die zentrale Bauaufgabe war lber viele JahrhundiateKirchenbau. Die romani-
sche Architektur erreichte darin ihre hochste \fadieng.

Kirchen, Dome, Minster und Kathedralen dieser Balten sich bis in die Gegen-
wart erhalten, da sie seit Jahrhunderten unter Daldchutz stehen. Aul3er den Sakral-
bauten entstanden auch bedeutende ProfanbautegerBuPfalzen, Kloster, Stifte.
Stadtische Wohnhéauser aus romanischer Zeit sindhkaoch zu finden. Die letzten
wurden im zweiten Weltkrieg vernichtet.

Um die Unerschutterlichkeit der feudalen Ordnungdemonstrieren, triigen die ro-
manischen Bauwerke einen monumentalen Charakterw@kten wie aus der Erde
gewachsen und waren von Welt und Natur durch wgehtinassige Mauern getrennt,
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die nur von wenigen kleinen Rundfenstern durchbeactvaren. Alles Besondere geht
im Allgemeinen auf: im geometrischen CharakterBiauelemente romanischer Kirchen.
Quadrate, Kreise, Wirfel, Kegel, Prismen, Zylindéugeln, Pyramiden usw. wurden zu
einem Gesamtkunstwerk zusammengefugt. Dem migeliahen Menschen erschienen
die christliche Religion und die Gesellschaftsommpuunverénderlich und unantastbar.
So unveranderlich erschienen ihm auch die geornhrsBauformen der Romanik.

Zusammenfassend kann festgestellt werden, dassodhanische Architektur auf
spezifisch kinstlerische Art und Weise die gesk#fitichen Verhéaltnisse in der Zeit
vom 11. Bis zum 13. Jahrhundert widerspiegelt.

Der romanische Kirchenbau.

Die zentrale Bauaufgabe war Uber viele JahrhundieteKirchenbau. Die romani-
schen Kirchen setzen sich aus einfachen geometnsEbbrmen zusammen. Quadrate,
Wiirfel, Kreise, Halbkreise, Kegel, Prismen, Zylind€ugeln, Pyramiden usw. sind zu
einem einheitlichen Ganzen kombiniert. Insgesatndies romanische Kirche eine sche-
matische Gruppierung von geometrischen Grundformerei jede Form ihre relative
Selbstandigkeit bewabhrt.

Die Form des Kirchenbaus bezeichnet man als Basiflowohl der Name, als auch
die Form flr den europaischen Kirchenbau leiteth sias der griechisch-rémischen
Tradition ab. Die Mauern einer romanischen Kircimel snassig und wuchtig, ein Sockel
verbindet sie fest mit dem Erdboden. Nur einigendd-enster durchbrechen die Mauern
und geben der Kirche spéarliches Licht. All das el den Bauten einen monumentalen
Charakter und sollte in der damaligen Zeit die Wobkiitterlichkeit der bestehenden
Ordnung ausdrucken.

Die Raume einer romanischen Kirche sind voneinaddssh dicke Mauern getrennt.
Jeder Raum bildet eine in sich abgeschlossene Eihg diese Weise wird die kulti-
sche Sonderstellung des Chors erreicht. Der CrearAtfarraum) liegt sehr weit von den
Raumen entfernt, in denen sich die Glaubigen varssm

Die monumentalen Mauern der Kirchen werden voneé®aund Pfeilern getragen.
Diese sind sehr massig gebaut, weil eine wuchtigedvl auf ihnen lastet. Man bezeich-
net sie als Stutzen. Typisch fir die Romanik ist siggenannte Stutzenwechsel. Wir
finden in dieser Zeit sowohl den einfachen (einal&&vechselt mit einem Pfeiler) als
auch den doppelten Stutzenwechsel (auf einen Pfeligen zwei Saulen).

Die Wandflachen romanischer Kirchen sind nur selter leicht gegliedert. Roma-
nische Kirchen haben relativ flache Dacher.

Die gotische Kunst.

In der Kunstentwicklung des Mittelalters folgt deemanischen der gotische Stil. Er
wurde in besonderer Weise reprasentativ fir alledea Europas. Das Ursprungsland
der Gotik war Frankreich. Zeitlich wird die Gotilor Romanik und Renaissance be-
grenzt. Die Baukunst der Gotik erstreckt sich tdherZeit von etwa 1250 bis 1500. In
der Mitte des 12. J-s entstand sie in FrankreichEade des Jahrhunderts drang sie nach
England und seit dem zweiten Viertel des 13. Jssiflnente sie die Baukunst in Deutsch-
land. Der Name ,Gotik“ wurde von italienischen Ktimstorikern gepragt. Diese Be-
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zeichnung war zunachst auf die Baukunst vom sp&ferbis zum 15. Jahrhundert be-
schrankt, dann auf die gesamte Kunst dieser Epagbgedehnt.

Die Gotik unterscheidet sich von der Romanik ae#ttdnisch vor allem durch den
Eindruck der Schwerelosigkeit.

Wichtiges Stilelement der Gotik ist der Spitzbogenwird mdglich durch die Ent-
lastung der Wand, 10st die wuchtigen Mauern derammsthen Kirchen in Fenster und
Pfeiler auf und bringt damit eine machtvolle Ausweg des Schiffes nach oben —
Symbol der Gottessehnsucht der Glaubigen.

Auf die Ausgewogenheit des gotischen Innenraumgte lenan grof3en Wert. Die
Hohe der Schiffe und die Leichtigkeit der Wandedeer durch lange, schmale Glasfens-
ter unterstrichen. Noch heute sind aus dieserli&leutende Glasmalereien erhalten mit
Darstellungen aus der Heilsgeschichte sowie deneibeler Heiligen. Am Aul3enbau der
gotischen Kirchen féllt besonders die Fassadedfilber drei Portale, das Mittelwerk
mit dem Rosettenfenster, bis zum vielfach durchibeaen Turmbau reicht.

Als Portalschmuck und auch zur Innenausstattungl@uteinmetzfiguren angefer-
tigt. Weltliche Motive in der bildenden Kunst singkist mit Wohltater der betreffenden
Kirche verknipft.

Die bekanntesten Kathedralen, die im deutschen Ramischen dem 13. Und 15.
Jahrhundert errichtet wurden, sind die von Kolmilbuirg, StralRburg, Ulm, Regensburg,
Wien, MeilRen. Gut erhaltene Baudenkmaler aus dér- fund hochgotischen sakralen
Baukunst sind auch die Marienkirchen in Stralsu@ckifswald, Rostock, die Kloster-
kirche Doberan, die Severiekirche in Erfurt und Begdeburger Dom.

Das frihe 13. Jh. ist fUr die deutsche Kunst untlufeine der klassischen Perioden: die
Zeit glanzvollen Dombauten und Hofhaltungen, die@é&he der ritterlichen Kultur, das
Zeitalter des Minnesanges und des Heldenepos.

Vorlesung I, IV
Architekturstile «kRenaissance», «Barock», «Rokoko>sRomantik» in Deutschland
Gliederung.
1. «Renaissance» in Deutschland
2. «Barock» in Deutschland
3. «Rokoko» in Deutschland
4. «Romantik» in Deutschland
Literatur.
1. B mupe uckycctna (YueOHo-meToandeckas pa3padorka) Hwkuuiit Hosroposa, 2005r.
2. A. JI. Paiixmreitn, B. C. Bamynun «MckyccrBo» (2 usn. mepepad.) [Ipoceenienue,
1975r.
3. Kypuamnsr UAII 1996-199'4r.

Renaissance.

Im 15. Jahrhundert entwickeltesich in Italien ein neuer Stil, die R&san-
ce. Dort hatten sich schon in dieserit Zan Schof3e der feudalen Gesell-
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schaftsordnung frihkapitalistische  Produkti@nkéltnisse herausgebildet. Mit
dieser fortgeschrittenen ©Okonomischen, uliten und ideologischen Entwick-
lung ging Italien den nordischen Landé&®inahe 100 Jahre voran.

Zwar hatte in der Epoche der Renaissamtas Blrgertum die Fuhrung
im ©6konomischen Bereich Ubernommen, jeddmdstimmten die alten Klassen-
beziehungen - Feudaladel und Geistlichkeiherseits und freie und leibeigene
Bauern andererseits - das gesellschaftlitleoen noch stark. Die christliche
Religion spielte noch immer eine Dbedeuterttdle im geistigen Leben, doch
war die ideologische Grundlage des Burgertumisr Renaissancehumanismus. Er
war vor allem weltlich diesseitig. Das mWichkeitsproblem stand im Mittel-
punkt der Ideologie und der Kunst des Bulrgertumgil sein ganzes Denken im
Kampf gegen den Feudalismus auf die Welkeit gerichtet war. Wie der
Renaissancehumanismus war auch die Kunst Rémaissance auf das irdische
gesetzt und trug einen weltlichen Charakter.

Der Begriff Renaissance wurde um 150@rzu von Vasari verwandt. Va-
sari verstand darunter die Wiedergeburt d&inste nach einer dunklen Zeit des
Mittelalters. Mit diesem Aufblihen der Kinstar eine Wiedererinnerung an die
in Italien nie ganz vergessenen Traditionem Algike verbunden. Die Antike
wurde mit wissenschaftlichem Ernst studiert. Aulid Kiinstler orientierten sich an
antiken Vorbildern. In der Architektur ging es -ewvauch in der gesamten bildenden
Kunst - um die Beachtung von Proportionen. Den btmelsten Platz nahm in der
Architektur jener Periode der burgerliche Profaneam. Es entstanden Burgerpaléste
Blurgerh&user Rathauser, Stadttore, KaufhallenftEamser, Spitdler und andere Pro-
fanbauten in grof3er Zahl. Auch viele Schldsser wnrnen Renaissancestil errichtet. Der
Kirchenbau dagegen verlor an Bedeutung, denn digavalenen Sakralbauten gentigten
dem Bedarf.

Die Hauptmerkmale der Renaissancearchitektur sedbmtite Lagerung und die ho-
rizontale Gliederung. Diese Bauweise ist der gbgscVertikaltendenz vollig entgegen-
gesetzt. Wahrend die gotischen Kirchen eine Vermgdzwischen Erde und Himmel
andeuten sollten, also auf das Leben nach dem ®odstierten, sollte in der breiten
Lagerung und horizontalen Gliederung der Renaistamden die auf das irdische
Leben bezogene Denkweise des Blrgertums zum Ausdtammen. Damit wurde
zugleich der Charakter aus-gewogener Proportioesnlgffen.

In Deutschland gab es eine Renaissancekunst imtégieen Sinne nicht. Es war der
Frihkapitalismus damals noch schwach entwickel) amderen war die gesellschatftli-
che Situation um 1500 in Deutschland durch zahieiBauernaufstande, den Bauern-
krieg und die Reformation gekennzeichnet. Die de@Kunst trug in dieser Zeit einen
nationalen Charakter, denn sonst ware sie von dedlBerung nicht verstanden worden.
Dennoch beeinflusste die italienische Renaissareel@ltsche Kunst bedeutend. Man
bezeichnet sie als die Kunst der deutschen fruldslicgen Revolution.

Der Profanbau der Renaissance.

Dem Bau von Bilrgerpalasten kam in der Renaissarno€peeine grof3e Bedeutung
zu, d. h. er gehorte zur Hauptaufgabe. Alle tradiilen italienischen Birgerpalaste
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stehen mit ihren Fassaden zur Stral3e. Der stafiligme Sockel verbindet den Bau fest
mit der Erde. Wahrend flr die Gotik die Vertikaldemz charakteristisch ist, sind die
Renaissancebauten horizontal gegliedert und beteiggrt. Deshalb sprechen wir von
ihrem Horizontalcharakter. Die horizontale Gliedeyuund breite Lagerung sind an
einem Bauwerk der italienischen Renaissance abieBlea Sockel ist massig und mo-
numental, er verlauft horizontal. Die Fenster gnadallel angeordnet, liegen auf einer
Ebene und bilden horizontale Linien.

Die Horizontaltendenz ist kein Zufall in der Resaiscearchitektur, sondern sie steht
zur gesellschaftlichen Aufgabe der Kunst in selgeerBeziehung. Sollte die gotische
Kunst die Gedanken des Menschen auf das Uberimikaiken, sollte sie die Verbin-
dung zwischen Erde und Himmel andeuten, also asil.daen nach dem Tode orientie-
ren, so kam in der Architektur der Renaissanceatliedas irdische Leben bezogene
Denkweise des Blrgertums zum Ausdruck. Diese Bangdn zum irdischen Leben
wurden rein aufRerlich durch die horizontale, erduadene Architektur erreicht. Die
Bauten sollten die Gedanken des Menschen nichtdesnErde weg, sondern ihr zu
lenken.

Neben der horizontalen finden wir in der Renaissamach die vertikale Gliederung
oft. Sie ist durch vorgeblendete Pilaster erreif¥dbei ist deutlich ablesbar, dass die
horizontalen Linien dominieren.

Bekanntlich entwickelte sich die erste blrgerlidkenst am Vorbild der antiken
Kunst. An den Blrgerpalasten wurden die Pilasterarttiken Kapitellen bekront.

Insgesamt macht die Fassade eines italienischegeBialastes einen festungsartigen
Eindruck. Der festungsartige Charakter dieser Bakevseteht mit den politischen Aus-
einandersetzungen in der damaligen Zeit in engersaimenhang. Sowohl die Feudal-
klasse als auch die Plebejer bedrohten die Bur@gsteader reichen Patrizier. Diese
haben deshalb im Erdgeschol? sehr winzige undiauensten Stock kleine und vergit-
terte Fenster. Erst in den oberen Stockwerken wedie® Mauern von grol3en Fenstern
durchbrochen, die den Innenrdumen viel Licht geben.

Die Innenhdfe sehen ganz anders aus. Sie wirkeht)ehneiter. Dazu tragen insbe-
sondere zahlreiche Arkadengéange bei.

Die Barockkunst.

Die gesellschaftliche Entwicklung Deutschlands wad 7. und 18. Jahrhundert sehr
uneinheitlich. In einigen Teilen hatten sich fripkalistische Produktionsverhaltnisse
entwickelt und das Birgertum hatte sich herausdebiHier hatte sich meist als Folge
der Reformation der Protestantismus durchgesetztanderen Teilen Deutschlands
hatten die Fursten die Macht an sich gerissen.Absolutismus bildete sich als Staats-
form heraus.

Diese uneinheitliche gesellschaftliche Entwickludgutschlands flhrte zu einer un-
einheitlichen Kunstentwicklung. In jener Zeit steandoarocke und klassizistische Kunst
nebeneinander. Sie waren ein Spiegel der geseftschan Entwicklung Deutschlands.
Dort, wo sich der Absolutismus herausgebildet ured@egenreformation gesiegt hatte,
hielt die Barockkunst Einzug.
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Neben der herrschenden Kunst des Adels und deolisthen Kirche - dem Barock
- waren deutlich burgerlich-demokratische und gtoférliche Kulturelemente zu
erkennen. Die demokratischen Tendenzen driicktdn isigealistischen Kunstwerken
aus, die bourgeoise Oberschicht neigte zum Klassizs.

Wie schon gesagt, waren die Hauptauftraggeber devdBarchitektur die absoluten
Monarchen und die katholische Geistlichkeit. Dudté Reformation und die Ausbrei-
tung des Protestantismus war die katholische Kingh&6. und zu Beginn des 17. Jahr-
hunderts stark geschwacht worden. (Die katholis€liehe - mit dem Papst an der
Spitze - fuhrte eine Gegenreformation durch.)

Uberall dort, wo die Gegenreformation gesiegt hattg auch die Barockkunst ein.
Vor allem in den grof3en absolutistischen Staaterdem zahlreiche barocke Kirchen
errichtet. Die aul3ere Pracht und der aul3ere PrigderdBauten sollten die Sinne der
Betrachter blenden, um sie fur die katholische erzu gewinnen.

Im Barock wurde viel auf aul3ere Effekte gelegteBtstanden Bauten, die die Wirklich-
keit mit einem idealen Schein umgaben.

Vorlesung V

Musik als eine Kunstgattung. Musikrichtungen und Musikstile in Deutschland
Gliederung.
1. Musik als Kunst.
2. Barockmusik und ihre Vertreter .
3. Romantische Musik .
4, Romantismus und Musik .
Literatur.

1. Jugendlexikon. Leipzig 1987.

2. WS 1998\3,4,5 .

3. B mupe my3biku. Huxauii Hosropoa 2005
(YuyebHOo — MeToIHUecKOe TIocoome).

Die Musik (Lat\Griech “die Kunst der Musen®)t die Kunstart, in der die Men-
schen ihr Fihlen und ihre Gedanken mit Hilfe vayndn ausdrucken und einander
vermitteln. Mit den in die Musik eingegangen Gedamkind Gefihlen werden vielfalti-
ge Erscheinungen des Lebens und Erlebens der Mamsoid damit auch ihrer gesell-
schaftlichen Verhaltnisse wiederspiegelt. Das Hdayeter Musik vermitteln uns Freude
und Genuss, aktiviert unser Denken und Handelnbanelichert unser Gefuhlsleben. Der
Inhalt eines Musikstlicks ist stets reichert all,daas Gber ihn mit Worten ausgesagt
werden kann. Es kommt darauf an zu lernen, die klas¢ Musik in der ganzen Vielfalt
ihrer Erscheinungsformen zu erleben und zu verstethé. neben Rock und Popmusik
die Chor — und Opernmusik , neben Folklore und Jake sinfonische und die Kam-
mermusik, und wertvolle von wertloser und kitschiddusik zu unterscheiden. Zum
tieferen Musikverstehen gehotren Kenntnisse, Ubersikdeschichte, Komponisten,
musikalische Ausdrucksmittel und Formen, Musikinstente die Notenschrift, das
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Musikleben usw. Die gesellschaftsbildende Kraftiesik erlebt man besonders, wenn
man selbst aktiv Musik betreibt (z.B. Chorgesangraodstrumentales Musizieren).

“ Deutsche Musik ist Hohere Offenbarung als alledNeit und Philosophie “

Ludwig van Beethoven.

“Die Musik spricht nicht die Leidenschaft, die Leskdie Sehnsucht dieses oder je-
nes Individuums in dieser oder jener Lage aus, @mondie Leidenschaft, die Liebe, die
Sehnsucht selbst*

R.Wagner.

Romantik, Gotik, Renaissance, Barock — das sinditnimr Schlagworter der
Kunstgeschichte, hinter ihnen stehen gewachsener€unl die Jahrhunderte erflllten.

Barockmusik.

1. Hochste kinstlerische Qualitat erreicht das Kuhst8en des Barock auf dem
Gebiet der Musik. Die musikalischen Gattungen,sieh besonders zum Barock entwi-
ckeln, sind Messen, Kantaten, Motetten, Oratorsawie auf dem Gebiet der reinen
Instrumentalmusik, die Sonate, die Fuge und daz€tm Grosso. In der Kantate ge-
winnt der protestantische Gottesdienst, zu dess=taBdteil, sie sich mehr und mehr
ausbildet, einen Ersatz fur die strenge Gregoriddds Oratorium besitzt eine Nahe zu
der im spateren 16. Jh. in Italien entstandenerr,Qjpe jedoch von Anfang an keinen
geistlichen Charakter hatte. In der Oper, die #Hyankreich nach Deutschland kam und
das musische Leben der Firstenhofe bereichertae ssth nicht die Polyphonie fort,
sondern die Monodie, wie man den Stil einer begfleit Einstimmigkeit bezeichnet .

Die bedeutendsten deutschen Vertreter der Barockmegen Hans Leo Hassler,
Heinrich Schutz und Michael Praetorius in der Fdihzetwas spéater der grol3e Orgel-
meister Dietrich Buxtehude , Georg Philipp Tellmammd schlie3lich die beiden be-
rihmten Komponisten des musikalischen Hochbarodkado Sebastian Bach und
Georg Friedrich Handel.

Die grofdte Erscheinung des Frihbarocks ist HéirBichutz der die folgende Ent-
wicklung vorbereitet und ermaéglicht hat.

Zu grolartigem Aufschwung gelangt die Instrumentsitn Die deutsche Oper
wird um 1700 in den grof3en Residenzen (Wien, MincBeesden) wie in den reichen
Handelsstadten (Hamburg, Leipzig) geférdert. Malssr dann doch der italienischen
Oper vorlaufig wieder weichen.

Im Jahre 1597 fuhrte man in Florenz vor einem Ladd@tkreis eine Oper nach der
antiken Sage um “ Daphne “ auf, die das Vorbilddi@ erste Oper in deutscher Sprache
werden sollte. Die Musik stammte von Heinrich Sehwden Text, schrieb der Dichter
Martin Opitz nach der italienischen Vorlage. Diesste deutsche Oper blieb fir lange
Zeit ein Einzelfall, denn noch lange beherrschi ithlienische Oper die Hoftheater
Deutschlands.

Im Gegensatz zur italienischen Oper, die vor al@mden Flrstenhofen gepflegt
wurde, war die protestantische Kirchenmusik in d&adten Nord- und Mitteldeut-
schlands heimisch. Sie ging auf den vielstimmigé&orGesang des Mittelalters zurlck.
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Die kirchliche deutsche Friihbarockmusik bestimmenallem 3 Meister, die 3 “ S *,
wie man sie genannt hat: Johann Hermann Schernye&&@uheidt und Heinrich Schutz.

2. Alle 3 waren nahezu gleichaltrig und jeder von imnpagte die weitere Ent-
wicklung eines Zweiges der Barockmusik. Heinricth&z, Hofkapellmeister in Dres-
den und Komponist der ersten deutschen Oper “ Dapghhat man den “ Vater der
deutschen Musik “ genannt, weil er die Elemente itlienischen Operndramatik mit
dem deutschen Wort in Einklag brachte und beidesizer neuen Musikform verband,
aus der spater Johann Sebastian Bachs Schopfuntgtehen konnten. Die wichtigsten
Werke von Schutz sind die 4 Passionen er vertomté eidensgeschichte Christi nach
den Evangelisten Lucas, Matthaus, Johannes undugaichutz komponierte auf3erdem
zahlreiche Motetten, die “ Jesu Christi am Kreudéutsche Madrigale usw. Schutz gilt
als grofdter deutscher Tonschopfer des 17. JheiiMdsikgeschichte ein. Sein Verdienst
ist es, die musikalischen Mittel der Oper fiir diesdleutung des Bibelwortes verwendet
zu haben. Im protestantischen Norden, der flrddietsche Barockmusik so grof3e
Bedeutung hatte, grindete man das erste Opernimadem deutsch gesungen wurde.
Die Birgerschaft von Hamburg errichtete sich 16A8T&eaterhaus am Gansemarkt, das
nur Opern in deutscher Sprache auffihrte und zu didenBevolkerungsgeschichten
Zutritt hatten. Hier in Hamburg versuchte man eimggenen deutschen Opernstil zu
schaffen.

Die Romantik.

3. Die romantische Musik hat aus Achtung vor den gnoBieistern der Klassik
trotz eines neuen Formverstandnisses die bishbrggeimentalmusik nicht aufgegeben,
sondern um verschiedene Elemente bereichert. Hiommen einsatzige Musikstlcke
wie Impromptu und Moment Musical.

Auch die Improvisation ohne Noten mafige Fixierfinget im romantischen Mu-
sikvortrag einen festen Ort. Neue Ausdrucksmogkdaek bringt fur alle romantischen
Komponisten und auch noch flr das spatere 19. a.Kdinstlied als eine Gattung:
anspruchsvolle Gedichte aus der romantischen uneth@schen Lyrik erhalten eine
kunstvolle, in den einzelnen Strophen wechselnddie und eine die Thematik des
Textes unterstreichende Klavierbegleitung. Das Miats der Romantik bildet den
Gegenpol zu dem in der literarischen Romantik wiedtleckten Volkslied. ( Carl
Maria von Weber 1786-1826 )

4. Fr. Schubert 1797-1828; Robert Schumann 1810-1856 .

Klassizismus und die Musik.

Der dem Barock und Rokoko folgende Klassizismugesstig vorbereitet durch die
Bewegung der Aufklarung, er nahm seine Anregungender Literatur. Der Klassizis-
mus erfullt kein Jh., sondern bestimmt nur ein Padmrzehnte lang die Form der europa-
ischen Kunst und Mode. Auch fur den Bereich der iMlugendet man den Begriff der
Klassik an , vor allem fir Haydn und Mozart , watdeBeethoven schon mehr der
Romantik angehdort, soweit man ihn Gberhaupt eirstimmten Epoche zu ordnen will.

Das Klassische an dieser Musik liegt in dem Bestnefach einer einfachen klaren
musikalischen Linienfihrung. Vorbildlich wird didrenge Homophonie der Italiener,
deren Ergebnis auf dem Gebiete der Instrumentakndse klassische Sonatenform ist.
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In der Ubergangszeit zwischen Barock und Klassikagert sich das Schwergewicht
von der Kirchenmusik zur Kammermusik. Es gibt nagé vor Oratorien und Messen,
aber vorrangig wird bei den Meistern der Wiener 38lk das Konzertschaffen.
(Christoph Willibald Glick, Frans Joseph Haydn AWMozart).

Vorlesung VI
Hervorragende Komponisten Deutschlands.
Die deutsche Musik der Gegenwart
Gliederung.

1. Hervorragende Komponisten Deutschlands.
2.Die deutsche Musik der Gegenwart ..

Literatur.

1. Jugendlexikon. Leipzig 1987.

2. WS 1998\3,4,5 .

3. B mupe my3biku. Huxauii Hosropoa 2005
(YyebHo — MeToaHuecKoe ocooue).

Die Deutschlandband

Hier spielt die Musik, hier hort man viele neue €b6Deutschland hat eine der le-
bendigsten Musikszenen von Klassik bis Pop. Einepkbibe aus dem Musikland
Deutschland.

Wie wirde sie klingen, die fiktive «Deutschlandbanadenn sie einmal zusammen
spielen wirde? Spielte sie Bach, Beethoven, Schomdendelssohn, Brahms, Wag-
ner? Oder Hindemith, Stockhausen, Henze oder R\MinZle man die perfekte Intona-
tion von Violinstar Anne-Sophie Mutter heraushérewnder ihre jungen Konkurrenten
an der allerersten Geige der Republik, die ernsthaflia Fischer oder den coolen David
Garrett? Vielleicht setzte sich auch der warme Baston von Thomas Quasthoff durch,
der klare Tenor des Jonas Kaufmann oder der strd@l&opran von Annette Dasch.
Alle sind sie auf den Konzertbihnen der Welt zu $¢alnd wer gabe den Takt vor?
Altmeister Kurt Masur, Ehrendirigent des Leipziggewandhausorchesters, kdnnte den
Job mit einigem Recht Ubernehmen. Ebenso natidiechBrite Sir Simon Rattle, Chef
am Pult des wohl berihmtesten deutschen Klangkéyrpkr Berliner Philharmoniker.
Kdnnte aber auch sein, dass Bill Kaulitz von «TdHmtel» nicht erst auf seinen Einsatz
wartet und sein Gesang gleich von einem hystems&8utirei aus dem Madchenfanblock
Ubertont wird. Oder Campino von den «Toten Hosdi@hlé allen die Schau mit einem
wilden Sprung auf die Bihne. Noch bevor Herbertr@neyer «Bochum» réhren und
Nena und Lena «99 Luftballons» oder «Satellite>ae konnen.

Beim imaginaren Auftritt dieser «Deutschlandbandisde es drangend eng auf der
BUhne: Denn es gibt kaum ein Land, das eine sdaltige, dichte und reiche Musik-
landschaft besitzt wie Deutschland, dessen MudkeMusikgeschichte entscheidend
mitgeschrieben haben und auch fortsetzen. Es givblragende Musikhochschulen, an
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die junge Virtuosen aus aller Welt stromen. Es gibe der vielseitigsten Jazzszenen mit
grolRen Festivals quer durch die Republik, eineweigte Techno-, House- und Rapsze-
ne. Und dazu immer wieder neue Hits auf Deutsch «®itbermond», «Wir sind Hel-
den» und Peter Fox, der 2009 das erfolgreichsteirAlin Deutschland verkauft hat —
vor Michael Jackson und Lady Gaga wohlgemerkt.

Ist die Rede vom «Musikland Deutschland», denketevilennoch zuerst an Klas-
sik. Kein Wunder. Allein 133 Sinfonieorchester gdst im Land, unter ihnen so hervor-
ragende wie die Munchner Philharmoniker, die Skaguslle Berlin, das Gewandhaus-
orchester Leipzig, die Bamberger Symphoniker urel Bierliner Philharmoniker. Alle
dirigiert von internationalen Spitzenkraften. Wighsind auch die zwo6lf Rundfunk- und
Rundfunksinfonieorchester. Mogen ihre Namen auchigvglamourés klingen. Das
Sinfonieorchester des Hessischen Rundfunks newght daher im Ausland Frankfurt
Radio Symphony Orchestra. Auch hier fuhrt ein Graflen Taktstock: der Este Paavo
Jarvi, 2010 als «Dirigent des Jahres» ausgezeichnet

Ein Grund fur diese Vielfalt und auch fur die Aktitat fur internationale Musik-
stars ist die foderale Struktur der Bundesrepubtikder es nicht nur ein kulturelles
Zentrum, sondern viele verschiedene in den 16 Bsladdern gibt. Auch die weitge-
hende Finanzierung durch Bund, Lander und Kommuwjaelt eine grofRe Rolle. 84
offentlich getragene Opernh&user machen in DewsdhProgramm. Die Dimension der
Zahl wird klar, wenn man weil3, dass es weltweit p@dmanente und professionelle
Opernhéauser gibt: Jedes siebte Opernhaus stehtadbmn Deutschland. Rund acht
Prozent der Bevolkerung gehoren zum potenziellear@qublikum. Mehr als in jedem
anderen Land.

Trotzdem gibt es wachsende Sorge um die Nachwuohishidr die Klassik, das
Publikum in den Konzertsalen stellen eher die «Bggr». Immerhin: 2009 ist die Zahl
der unter 30-Jahrigen unter den Klassikkaufernntagen 74 Prozent gestiegen (wenn
auch nur auf 4,7 Prozent insgesamt). Das mag aofigeaés in Aachen geborenen «Pop-
Geigers» David Garrett liegen, vielleicht aber adahan, dass nahezu jedes Opernhaus,
jedes Orchester ein Programm fir jugendliche Hov@B8schneidert: Hamburg ladt zum
Orchesterkaraoke, Dortmund bietet ein Pop-Abo Kaszerthaus, in Frankfurt am Main
bringt das «Music Discovery Project» Klassik undrStaus Rap und Hip-Hop zusam-
men. Selbst in Bayreuth, auf Richard Wagners mygbEmenem «Grinen Hlgel», gibt
es, seit des Komponisten Urenkelinnen die GescHheiten, eine Kinderoper und Open-
Air-Ubertragungen aus dem Allerheiligsten. Fir 2@deinkt Katharina Wagner schon
Uber Clubevents mit Wagner-Musik nach. Entweihudgraeitgerechte Verfiihrung zur
Klassik? Zitieren wir Richard Wagner selbst: «Kindgcht Neues! Neues und abermals
Neues! Hangt ihr euch ans Alte, so holt euch dedfdlaler Inproduktivitat, und ihr seid
die traurigsten Kinstler.»

Vorlesung VI
Malerei als eine Kunstgattung. Malerei in Deutschlad
Gliederung.
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1. Malerei, was versteht man darunter?

2. Epoche der Renaissance.

3. Epoche der Romantik.

Literatur:

1. 300pa3utenbHOe UCKYCCTBO. YueOHO-MeToanueckoe nocooue, H.Hosropon 2005
2. A J1. Paiixmreiin, B.C. Bamynun «MckycctBo» (u3a.2-¢,nepep.Ilpocs. 1975)

3. Kypnans UALI 1998r.

Malerei

Was ist das? Sie ist eine Gattung der bildendersKumnd gibt die Wirklichkeit und das
Urteil des Knstlers tber diese in optisch erfassbaBildern wieder. Sie gestaltet eine
Flache mit Linie und Farbe. Entscheidend ist fie M. Die Farbe. Zwischen Grafik,
Zeichnung und M. Gibt es viele Ubergange, z.B.itgtGrafik, Aquarell- und Pastell-
malerei. Die Moglichkeiten der M. reichen von Flé¥eit bis zum raumlichen Ein-
druck, von Linienbetonung bis zum formauflésendesst@lten allein mit der Farbe. Je
nach der Maltechnik und Bestimmung unterscheidenWandmalerei, Mosaik, Minia-
tur, Email, Lack-Tafel und Glasmalerei, wobei eklhalztafel, Metallplatte, Glasscheibe
oder auch Leinwand als Bildtrager dient. Nach deff§ebieten unterscheidet man vor
allem Historien-, Landschafts-, Portrat-, Stilllebend Genremalerei.
Die Unterschiedlichkeit der Bindemittel verleinifgrund ihrer chemischen und physi-
kalischen Eigenschaften jeder Maltechnik, ihr eege@eprage. Leicht und durchsichtig
wirken die Lasuren der Wasserfarben (Aquarellmgleved der Anteil der Bindemittel
vergrof3ert, erhalten wir eine Temperamalerei, @éié der Antike bekannt ist, kann je
nach Art des Bindemittels Ahnlichkeiten mit der Gclamalerei oder mit der Olmalerei
haben. Die reine Olmalerei setzte sich erst imJhsdurch und ermdglicht die weichsten
Ubergéange zwischen den einzelnen Farben.
Gegenstand der Malerei sind in erster Linie diei@®mgen des Menschen zu Gesell-
schaft und Natur, die ihrem Inhalt nach klassengdbao sind. Bestimmte Gattungen der
M. erlebten in den einzelnen GesellschaftsepochemiHOohepunkt, z.B. die Vasenma-
lerei in der Antike Buch und Glasmalerei im Mittéda. In der nachliegenden Gegen-
wart sprach man von der sozialistischen und résdisen M.

Uber die Medi.
Viele Schriftsteller und Kinstler des vorigen Jamtierts suchten in der Kunst der
groRen Meister eine LOosung der weltanschaulichedh &sthetischen Fragen, die ihre
Zeit beschéftigten. In der ersten Halfte des 1Brhlanderts galt die sogenannte italieni-
sche Schule des 16. und des 17. Jahrhundertdgdsalin anerkannte Norm der Schon-
heit und Vollkommenheit in der Malerei. (Als Mustdiente dabei Raffael.) Den Vertre-
tern anderer Schulen, sogar den Meistern der Fnalsgance, schenkten sie weniger
Beachtung.
In der 2. Halfte des 19. Jahrhunderts hatte sielSituation entschieden verandert: jetzt
Ubten Velazguez, Rembrandt und die Hollander diekste Anziehungskraft auf die
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Klnstler aus. Raffael aber liel3 viele Kinstler dregeit gleichgdiltig, ja er wurde von
ihnen sogar abfallig beurteilt.
Heute besteht flir uns keine Notwendigkeit auszusvéhRaffael oder Rembrandt,
Leonardo da Vinci oder Rubens. Man muss in denchexdenen Perioden, in den ver-
schiedenen Schulen und bei den verschiedenen Meisiiastlerische Vollkommenheit
finden.
In jedem Museum kann man - von friheren zu spété/erken schreitend bemerken,
welche Veranderungen in der Kunst vor sich gegaisgah
In der aufkommenden Renaissance tritt die Abharegigler Kunst von den historischen
Bedingungen fast offen hervor: Die ersten Schléggeg die Feudalordnung erwecken
im Menschen das Gefuhl fir Realitat und den Glauberie Moglichkeit, alles in der
Welt durch eigene Kraft erreichen und begreifetk@onen.
Die Renaissance erschloss der folgenden Kultureklwag nicht nur neue Wege, sie
blieb auch fir die Nachwelt ein Verméachtnis der Behlichkeit.

Epoche der Renaissance.
Das ist eine Epoche in der kulturellen und idedolgen Entwicklung einer Reihe von
Landern in West- und Mitteleuropa, die durch eilmmdeutenden Aufstieg auf dem
Gebiet der Wissenschaft, der Literatur und Kungegeaezeichnet ist ( in Italien vom 14.
bis 16. Jh.) in anderen Landern — von Ende debidZum 16. Jh. Man unterscheidet im
Allgemeinen zwischen der Frihrenaissance (15. die)jhren Mittelpunkt in Florenz
fand, der Hochrenaissance (Ende des 15. Jh.- Anfdagy16. Jh.), deren Zentrum Rom
war, und der Spatrenaissance (bis zum Ende de3hl)7die dann in den barock Uber-
geht.
Die Renaissancekunst war die 1. birgerliche Kusst.trug einen vorwiegend weltli-
chen Charakter und orientierte sich auf antike Vdel.
Die Behandlung der Schonheitsbegriffe war ein z@s$r praktisches und theoretisches
Anliegen der R-s. Die Schonheit lag fur die Kunstler R-s in den Dingen selber.
Das Menschenbild der R-kunst sollte das wachsendegewachsene Selbstbewussten
des Renaissancebulrgertums zum Ausdruck bringen.
Die dt. Malerei findet ihre Blite in der Epoche dggnaissance (15.-16. Jh.) In erster
Linie sind folgende Maler zu nennen: Albrecht Dife471-1528), Mathias Griinewald
(1470-1528), Lucas Cranach (1472-1533), Albrechtdtfer (1480-1538), Hans Hol-
bein der jingere (1497-1543). Er war der letztetddezr der deutschen Renaissancema-
lerei. Die Grof3ten unter diesen Kunstlern sind Ardd und Lucas Cranach.

Die Romantik.

Die R. ist eine kilnstlerische Bewegung, die in dexisten europaischen Landern ihre
Blutezeit im 1. Drittel des 19. Jh. erlebte.
Die R. bedeutet innerhalb der deutschen Geistasiml@inen neuen geistigen Aufbruch.
Gegenuber der vorausgehenden Zeit der AufklarurtgKlassik rickt in der romanti-
schen Malerei das Element der Farbe ganz in dedévgrund. Zum Hauptthema wird
die Darstellung der Landschaft. Der Kinstler madt dandschaft aber nicht im Sinne
einer Naturstudie, sondern als subjektive Seelansting.
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In der bildenden Kunst Deutschlands zeigten dieeMal ihren Bildern die Liebe zur
Landschaft, zum einfachen Volk, zum naturlichendreDurch Illustrierung von Volk-
sliedern und Sagen leisteten sie einen wesentli8sainag zur Entwicklung der Natio-
nalkultur.

Vorlesung VII, IX

Grol3e Maler Deutschlands. Die bekanntesten Gemaldalgrien in Deutschland
Gliederung.
1. Alte und neue Meister
2. GrolRe Maler Deutschlands
3. Die bekanntesten Gemaldegalerien in Deutschland
Literatur:
1. 300pa3utenbHOe UCKYCCTBO. YueOHO-MeToanueckoe nocoobue, H.Hosropon 2005
2. A Paiixmretin, B.C. Bamynun «MckycerBo» (u3a.2-e,mepep.Ilpocs. 1975)
3. Kypuanst UL 1998r.
Gemaldegalerien ,Alte Meister/Neue Meister* Dresddeisterklasse pur.
Schon der junge Johann Wolfgang Goethe kam ausStammen nicht heraus. ,Meine
Verwunderung Uberstieg jeden Begriff soll er nackinem Besuch in
der Dresdner Gemaldegalerie geaul3ert haben. Dehgé&ewBesucher wird es ahnlich
gehen, ob er nun die Gemaéldegalerie Alte MeisteEemperbau des Zwingers besich-
tigt oder die seit 1965 in einer eigenen Ausstglgewurdigten ,Neuen Meister® im
Albertinum auf der Brihlschen Terrasse.
Hier beginnt man zu verstehen, was die Begriffeisteglich® und ,Meister wirklich
bedeuten kdnnen. Sie stehen fur die UberragendekeVder italienischen Renaissance
und des Barock — allen voran Raffaels ,Sixtiniséh@donna“ —, das Erbe von Genies
wie Tizian, Canaletto, Botticelli, Veronese odentbretto. Sie stehen fur flamische und
hollandische Malerei des 17. Jahrhunderts — Ruldeas)brandt, Van Dyck und Ver-
meer seien hier genannt — ebenso wie fur die Wspganischer, franzésischer und
deutscher Maler, darunter Durer, Cranach und Holldeie Qualitat der Sammlung, der
prachtige Semperbau, die glanzvolle Ausstattungheracden besonderen Reiz der
Galerie Alte Meister aus.
Mit Werken von Caspar David Friedrich wirdigt di@l&ie Neue Meister die bedeu-
tendsten deutschen Kiinstler der Romantik und stlei@g@n Bogen bis in die Gegen-
wart: Impressionisten wie Claude Monet, Edgar Delyeex Liebermann, Max Slevogt,
Expressionisten wie Otto Dix, Ernst Ludwig Kirchnerd Karl Schmidt-Rottluff beglei-
ten den Besucher auf diesem aul3ergewdhnlichen &ielstis — bis zur Begegnung mit
Gerhard Richter, Sigmar Polke und Georg Baselitz.

Vorlesung X

46



Filmkunst in Deutschland
Gliederung.
1. Geschichte der Entwicklung des Filmwesens.
2. Das Filmwesen in der Nachkriegszeit.
3. Gegenwartige Tendenzen im deutschen Filmwesen.
4. Die besten deutschen Filme, die ausgezeichnet wurde
Literatur.
1. Jugendlexikon. VEB Bibliographisches Institut Legqz1987.
2. Tatsachen tber Deutschland. Berlin, 2003.
3. Deutschland 2004-2005.

GESCHICHTE DER ENTWICKLUNG DES FILMWESENS

Der erste Film wurde in Paris 1895 von den Gebriidemmiers aufgenommen und
vorgefihrt.Diese neue Kunstart, die vorlaufig als keine solobeeichnet werden konn-
te, verbreitete sich schnell in ganz Europa sowielen transpazifischen Landern und
warb mit jedem Tag immer mehr Anhéanger. Die er§tiéme, die noch kein eigentliches
Sujet besalien, waren schwarz-weil3e Stummfilme iefehlh6chstens 10 — 15 Minu-
ten.

Die ersten Spielfilme waren verfiimiomane und Erzahlungen. Sehr oft war es der
Fall, dass ein voller Roman in einen Streif@zwungen wurde, der eine knappe Viertel-
stunde uber die Leinwand rolltBa es infolge primitiver Technik damals noch unmog-
lich "war, die Filme zu vertonen mussten die Ddlsteeinen Besonderen Wert auf ihre
Mimik legen, um dem Zuschauer die Wahrnehmung déslis zu ermdglichen. Die
Kameraleutdedienten sich ihrerseits einer gewohnlichen Thbateuchtung bzw. der -
dekorationen.

Film

Nach dem Zweiten Weltkrieg setzten sich Filme in-@ig in Westdeutschland mit
der nationalen Katastrophe auseinander (,Die Mosiledt unter uns”, 1946, von Wolf-
gang Staudte, ,Ehe im Schatten”, 1947, von Kurt tieige,.Zwischen gestern und mor-
gen", 1947, von Harald Braun). Doch sehr bald gingie, entsprechend der gegensatz-
lichen politischen Entwicklung in den beiden Teil@autschlands, getrennte Wege.

Den erfolgreichen Wiederaufbau im Westen begleitet@nn tberwiegend konven-
tionelle Filme, die sich der politischen Debattézegen (Heimatfilme), sie mitunter aber
auch kabarettistisch kommentierten (,Wir Wunderlarfd 1958, von Kurt Hoffmann).

Eine kinstlerische Blite erlebte der Film der Buandpublik erst in den Sechziger-
und Siebziger Jahren. Auf der Grundlage des ,Ohesdr@er Manifestes®, in dem junge
Filmer, ausgehend vom ,Zusammenbruch des konvegltean deutschen Films*®, 1962
eine neue, von Konventionen und kommerziellen Zwanfreie Filmkunst gefordert
hatten, prasentierte sich Mitte der Sechziger Jatstenals der ,Junge deutsche Film®.

Der Generationenwechsel einschloss und einen &stheh Neuansatz brachte. Ex-
perimentelle Haltungen, formale Ambitionen und djeshaftskritisches Engagement |
bestimmten die Autorenfilme von Alexander KlugeadddMarie Straub, Volker Schlon-
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dorff, Werner Herzog, Reinhard Hauff, Rudolf Thorians Jirgen Syberberg, Theodor
Kotulla, Peter Fleischmann und Christian Ziewer.

Der produktivste und kreativste unter den Filmklaratwar der 1982 verstorbene
Rainer Werner Fassbinder, der in vielfaltigen Farna@d Geschichten das bedréangte
Individuum und die Widersprtiche der deutschen debktihfokussierte und - in Anleh-
nung an das Melodram - zur grof3en Kinoerzahlungiramg (,Die Ehe der Maria
Braun", 1978, ,Berlin Alexanderplatz", 1980, ,Lolal981). Fur ,Die Sehnsucht der
Veronika Voss" erhielt er im Jahr 1982 den Grol¥emsRler Berliner Filmfestspiele.

Internationale Erfolge konnten die Vertreter deagém deutschen Films zuneh-
mend in den Achtziger Jahren erringen. 1979 wurdikeér Schlondorff fur die Verfil-
mung des Romans ,Die Blechtrommel” von Glunter GrasSannes mit der Goldenen
Palme und 1980 in Hollywood mit einem Oscar ausgeret. Wim Wenders wurde
1984 in Cannes fur ,Paris Texas" mit der Goldenalm geehrt, und er Gberraschte die
Filmwelt 1987 mit dem phantastischen ,Himmel UbegrlB". Den Regiepreis von
Cannes erhielt 1982 Werner Herzog fur seinen Agisehiregenden Film ,Fitzcarraldo”,
der im exotischen Milieu das Drama eines manisdmeiividualismus vorfiihrt. Den
Verhaltnissen im Land kritisch zugewandt, machteh sMargarethe von Trotta mit
eindrucksvollen Frauenportrats einen Namen, vanaliit ,Die bleierne Zeit" (1981)
und mit ,Rosa Luxemburg" (1986).

Doch trotz solcher Erfolge hatte die aus dem Jurtggerischen Film hervorgegan-
gene Entwicklung keinen Bestand. Mit dem Ausklingen gesellschaftskritischen 68er-
Bewegung hatte der diskursive Film seinen poligscHintergrund verloren, und insge-
samt vermochte der Autorenfilm keine 6konomisclbit#aBasis aufzubauen, die dem
Ansturm des wieder erstarkenden amerikanischen Kamfiims hatte standhalten
konnen.

Die antifaschistischen DEFA-Filme, die sich mit theler Schuld auseinander setz-
ten, waren auch eine Mdglichkeit, dem gefordertegé&hwartsbild auszuweichen. Sie
fuhrten zu eindrucksvollen Werken wie zum Beispleh war neunzehn" (1967, von
Konrad Wolf). In den Siebzigerjahren konnten einkgatige, auch experimentierende
Gegenwartsfilme entstehen (Egon Gunthers ,Die Sdelll, 1974), von denen Heiner
Carows ,Die Legende von Paul und Paula" (1973) gndBrfolg hatte.

Nach der Vereinigung Deutschlands 1990 wurde doslition des Staatsbetriebs
DEFA eingestellt. Das traditionsreiche (vormals téa gehorende) Studio in Babels-
berg bei Berlin hat gleichwohl den Sprung in dikudnft geschafft: Es wurde zu einem
hochmodernen Medienstandort ausgebaut, an denzaintteiche Firmen und Institutio-
nen angesiedelt haben.

Gegenwartige TendenzenDie Neunzigerjahre wurden einerseits von der schwie
rigen Integration des ostdeutschen Filmschafferstirbent; sie gelang uUberwiegend
jungen Kinstlern und Produzenten und vor allem erei2h des Fernsehens. Anderer-
seits wurde die Gesamtlage durch den immer stat@eiinierenden Hollywood-Film
gepragt, der nicht nur den deutschen, sondern uil@p&schen Film zurickdrangte.

Nur einzelne deutsche Filme konnten sich im Kinoctsetzen: Filme von Joseph
Vilsmaier (,Schlafes Bruder", 1995, ,Comedian Hamsis", 1997) oder von Helmut
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Dietl, der mit seiner bissigen Gesellschaftssaehtonk” (1991) die angebliche Entde-
ckung der Hitler-Tagebicher durch die lllustriej&tern” aufs Korn nahm und mit
.-R0ssini" (1996) der Film-Schickeria selbst denegl vorhielt.

Zu einem Gruppenbild formierten sich die Beziehlogsodien, die - mit leichter
Hand gemacht - dem deutschen Film ein heimischésiikkdm sicherten (,Keiner liebt
mich", 1995, von Doris Dorrie, ,Der bewegte Manth994, von S6nke Wortmann). Sie
konnten zwar mit ihrem eigenwilligen Humor nichteiibdie Grenzen hinauswirken,
leiteten jedoch einen Aufschwung im deutschen Kimogin. Einige der neuen Werke
weckten auch im Ausland Aufmerksamkeit, wie Romussdmakers Debut ,Der Tot-
macher" (1995), in dem Go6tz George einen Massenenderkorpert.

Hoffnungsvolle Zeichen der letzten Jahre waren gl@nnt” von Tom Tykwer, ein
existenzielles Drama, das auch international zuirilRimserfolg wurde, und auch der
Debdtfilm ,Sonnenallee”, in dem sich der ostdeués@heaterregisseur Leander Haul3-
mann in grotesker Weise an seine Jugendzeit D@t erinnerte. Auch die ,Altmeis-
ter" lieRen sich wieder sehen: Volker Schléndorft jie Stille nach dem Schuss”,
Wim Wenders mit seinem faszinierenden DokumentarfiBuena Vista Social Club",
der eine Gruppe alter Musiker aus Havanna porttétiand Werner Herzog, der sich in
.Mein liebster Feind" an seinen wichtigsten Schaelsp Klaus Kinski erinnerte. Die
Oscar-Auszeichnung von Caro-line Links ,Nirgendwo Afrika" im Marz 2003 als
bester auslandischer Film gibt dem deutschen Fduerimpulse.

Der Aufbruch, der sich heute in der deutschen Kimfiranche abzeichnet, drickt
sich auch darin aus, dass deutsche Firmen an dseB@&hen, dass verstarkt internatio-
nale Koproduktionen unternommen und Grol3produktiongtgetragen werden. Die
deutsche Beteiligung am internationalen Filmmasktdurch Produzenten wie Bernd
Eichinger ebenso gegeben wie durch die Regisseufgs#g Petersen und Roland
Emmerich, die sich in Hollywood etablieren konnten.

Vorlesung Xl, XII
Die deutsche Theaterlandschaft

Gliederung.

Plan:

1. Deutschland — das Land der Theater.

2. Das Berliner Theatertreffen im Mai jeder Saison.
3. Die Entwicklung des deutschen Theaters.

4. Die Theater Deutschlands.

Literatur:

1. Jugendlexikon

2. Deutschland 2006/2

In keinem anderen Land gibt es eine vergleichbacht® an Spielstatten und En-
sembles. Vielen gelten die Bihnen zwischen Hamlundy Minchen, Berlin und Bo-
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chum als Theaterparadies, manchen sogar als Dugldl -Angelpunkt des Welttheaters.
Schlie3lich sind auch internationale Regisseuren gerd haufig Gast an deutschen
Buhnen und die Theaterfestivals ziehen flihrendeeimgrungen aus dem Ausland an.

Der HOhepunkt jeder Saison ist das Berliner Theatéen im Mai, eine Best-of-
Werkschau der deutschen Biihnen, die internatiaebbeachtet wird.

Wie hat es sich entwickelt?

Machen wir eine Reise durch die Theaterlandschatft.

Die deutsche Theaterlandschaft, das lasst sich Obeetreibung sagerdo€s npeysenu-
yenus), ISt die reichste und vielfaltigste der Welt. &ststand im 18. Jh. In keinem
anderen Land gibt es eine (ist gewachsen) verdlareh Dichte an Spielstatten und
Ensembles.

Man muss nur mal ein paar Zahlen nennen (vor Alngdten): nach wie vor gibt es
in Deutschland 151 o6ffentliche Theater, also Skesdtter, Staatstheater und Landesbiih-
nen Hinzu kommen rund 280 Privattheater etwa 13théxter sowie 40 Festspiele. Und
dann gibt es noch freie Gruppen, deren Anzahl mehso genau kennt. Statt eines
einzigen, Uberméchtigen Theaterzentrums — wie anleich Paris- hat Deutschland
eine Fulle von Buhnen, die in jahrlich fast 110 QR@ffihrungen und 7000 Konzerten
landauf, landab ein anspruchsvolles Programm &erhi®ie Hauptstadt Berlin ist mit 5
Staatstheatern, 3 Opernhéusern und einer UberalemeOff-Szene zwar auch die
Theatermetropole Deutschlands zumindest. Aberdildres keinen kulturellen Zentra-
lismus.

Im Unterschied zu den meisten anderen Landern Thehter in D-d primar als eine
offentliche Aufgabe betrachtet, nicht als privatirddthaftlich-kommerzielle Unterneh-
mung wie etwa in den USA wo 85 bis 90% aller offiehen Kulturprojekte durch
Sponsoring und Fundraising finanziert werden.

Offentliches Theater hgti. subventioniertes Theater. Fir die Finanzierumgken
vor allem die Bundeslander und die Kommunen auhkDdiesem Subventionssystem
(Abgesichert durch dieses) konnte das deutschd StablStaatstheater seine typischen
Charakteristika ausbilden: Mehrspartentheater, Reipebetrieb, feste Ensembles.
Kennzeichnend fir den Repertoirebetrieb ist dewemislungsreiche Spielplan mit
einer Vielzahl von klassischen und modernen Stuckam Stiick wird nicht wie am
Broadway oder in den meisten Privattheatern aufgefbis es “abgespielt” ist, sondern
steht im Wechsel mit anderen Stuicken Uber einegelaZeitraum auf dem Programm.

Untrennbar fir den Repertoirebetrieb ist ein fasjagiertes Schauspielensemble
anders ware die Bandbreite des Spielplans gat miclkeisten. Aufbau und Pflege eines
Ensembles gehdren zu den wichtigsten Aufgaben wtesmidanten, der als Leiter des
Theaters den Spielplan gestaltet und das Kunstlexi®rofil bestimmt selbst der pra-
gende Regisseur seines Hauses, wie z.B. Dieter BorBayerischen Staatsschauspiel
Minchen oder Thomas Ostermeier an der Schaubuhmia.Ben Mehrspartentheatern,
die Schauspiel. Musiktheater und Ballet unter eiri@mch vereinen, gibt es fur jede
Sparte einen kunstlerischen Direktor. Die SpartezTiat im Lauf der letzten 20 Jahre
vielerorts eingespart worden. Viele Biuhnen leisterh aber noch ein eigenes Kinder-
und Jugendtheater.
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“Unsere Kultur ist gewachsen wie ein kréftiger undigestalteter Mischwald. Er
leistet seinen Beitrag zur lebensnotwendigen Flusthso hat es der friilhere Bundes-
prasident Richard von Weinsacker einmal formuligi¢ Wurzeln des deutschen Thea-
termischwalds gehen bis ins 18.Jh.zurlick in dig¢ der Viel-und Kleinstaaterei. Die
zahlreichen Firstentimer, in die D-d damals zdtepliwar, leisteten sich nicht zuletzt
aus Reprasentationsgrinden und weil sie in groBekifrrenz zueinander standen- ihre
eigenen Hoftheater. Oft nahmen sie dafiir Wandguegnpn ihren festen Dienst. Parallel
dazu grindeten Geschaftsleute birgerliche TheatEbasogenannte Stadttheater, die
an Schauspielgesellschaften verspachtelt wurdech Emfiihrung der Gewerbefreiheit
1869 schossen weitere Theater aus dem Boden-varekl8uhnen in Gasthausern bis
hin zu dem von Adolph L Arrange 1883 gegrindetenitBehen Theater in Berlin, das
sich zur fihrenden Schauspielbiihne entwickelte /i®1&8ach der Grindung der Wei-
marer Republik wurden die Hoftheater schliellictstaatstheater umgewandelt; in den
20-er Jahren erfolgte die Kommunalisierung der tBtadter. Die deutsche Theaterland-
schaft blieb somit in ihrer Struktur erhalten uredagngte mehr und mehr in eine 6ffentli-
che Tragerschatft.

Der Grundkonsens, dass Theater als offentlicheuBddeinrichtungen zum kultu-
rellen Selbstbild einer Stadt oder eines Landesdggn und daher subventioniert
werden mussen, blieb auch nach der Grindung dedtdduepublik 1949 unangetastet.

Im Nachkriegstheater herrschte Aufbruchsstimmungsg&brannte Bihnen wurden
wiederaufgebaut, neue Bauten entstanden. Es wuBk=ucherorganisationen und
Abonnements eingefiihrt . Deutschland wollte siclehayulturell neu erfinden und
Vergangenheitsbewaltigung fand zuallererst auBildme statt.

Was ist das Theater jetzt? Das ist eine 6ffentliBidungseinrichtung. Es gehort
zum kulturellen Selbstbild einer Stadt oder einesdes und wird von ihnen subventio-
niert. Nach der Griindung der BRD (Sept.1949) béiglunangetastet.

51



MATEPHUAJIBI JJISI TPOBEJEHUSA
JJIABOPATOPHBIX 3AHATHUU
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Cemmunap 1

1.  ApxwurekTypa Kak BUJ HCKYCCTBA.

2.  PomaHuWKa Kak CTHJIb CPEIHEBEKOBOTO €BPOIEHCKOT0 HCKYCCTBA B apXH-
TEKTYype.

3.  OcHoOBHas IIeJib TAHHOTO CTHJIS U €0 COepIKaHue.

4.  Toruka B apxuTektype ( Hepuo/, CoaepKaHnue TaHHOTO CTHIIA).

5.  Otauune AaHHOTO CTHIIS OT MPEAIIeCTBYOMIEro. [laMITHUKY JaHHOTO ap-
XMTEKTYPHOTr0 CTUJIS (TOCTPOMKH).

Jlureparypa:

1.B mupe nemenkoro sizbika. Yueonuk mis 10 k. Ilaccos E.U., B.b. IlapskoBa
2 XKypunan UALIT 1996,Ne3
3.YueOHuk HeMeKoro A3bika 11 8-9 ki1. aBt. Urnarosa B.M.

Cemunap 2
1. Peneccanc (Bo3poxaeHue) - mepuoj OT Cp-BeK. KyJIbTYPbl K KyJbTYpe HO-
BOT'O BPEMEHHU.
2. OTnnuuTenpHbIE YEPTHI A110XU Bo3poxaeHus.
3. ApPXUTEKTYpHBIE COOPYKEHHUS 3M0XU Bo3pokaeHUs; MaMsITHUKU SIOXU
Bo3poxnenus.
4. Poxoko, ero xapakTtepHble 4EPThl U U3BECTHBIE APXUTEKTYPHBIE COOPYXKE-
HuUs 310xu Pokoko.
5. Kiraccunmsm B apxutekType. 1 J1aBHBIM NpeIcTaBUTENb KIACCUIM3Ma B He-
merkoi apxutektype (. IlIuHkens) 1 COOpYKEHU-TAMATHUKHA JaHHOM SIOXH.
Jlureparypa:
1 Xypnansl “”HOCTpaHHBIE A3bIKHU B 11KoJie 1996, 4u 5.
2.Kunstland BRD VEB E.A. Seemann Buchund Kunstye(gin Reisefiihner)
Leipzig 1979

Cemunap 3
1. My3biKa Kak BUJ UCKYCCTBA.
2. My3bika B BBICKa3bIBaHUAX (CYXKICHUAX) BeIUKUX Jitoaei. . [eline, B.A.
Mouapra, JI. berxoena u E. CtpaBuHCKOTO.
3. OcHOBHbIE MY3bIKaJIbHbIE IKOJIbI, HAITPABJICHUS, CTUJIH.
4, My3bIKaJIbHBIE KAHPBI B 3TI0XY MY3bIKaJIbHOI'O CTWJIA. bapokko u ero
MPEJICTABUTENMU.
5. Knaccuiusm u My3bika (XapakTepHbIe YePThl 1 OCHOBHBIE IIPEICTABUTEIIH
nanHoro Hampasienus: K. I'mok, @. Xannan, A. Mouapr.
6. PomaHTH3M B My3bIKe, €ro *KaHpbl ¥ ocHOBHbBIE mpeacraButen (K.M. Be-
oep, @. lllydept, P. lllyman).
1. N.C. bax u ero poJib B My3bIKaJIbHOM U3HU [ 'epmMaHuu.
8. CoBpemeHHast HeMellKasi My3bIKa
Jluteparypa:

1.B mupe my3biku. Hwxuuii Hosropoa, 2005
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2.Jugendlexikon VEB Bibliographisches Institut Lagp1987
3.MAAI, Ne3, 1998.

4 W51, 1998;Ned u 5

5.Der Weg zum Ziel. N4, 1995; N2; 2000.

6.1.A. bum, JI.B. CagomoBa «Hemenkuii si3pix» 10xm., 2006.

Cemunap 4
1.  Jlpe3neHckas KapTHHHas ranepes u ee cokpopuma (Mcropust co3nanus
Jlpe3IeHCKoM KapTUHHOM rajepen).
2. Crapele 1 HOBBIE MacTepa.
3. Bcemupno u3BecTHbIe MONIOTHA J{pe3neHckoii kKapTuHHOM ranepen («CHK-
tuHCcKasg ManonHa Paddasnsa», [luntypukkuo « IlopTper Moa010r0 4enoBeka» u
Ap.).
Jluteparypa:

1 .1306pa3urensHoe uckycctBo. Huxuauit Hosropoa 2005.
2. Penponykuuu KapTHH

3. XKypnansl «XynoxecTBeHHas rajiepes»

4 B mupe uckyccra. H. Hosropoa 2005.

Cemunap 5
1. KMHONCKYCCTBO M €r0 Ha3HAYEHHUE.
2. Kuno B ['epmanuu.
3.  CoBpeMeHHOE KHHOMCKYCCTBO.
Jluteparypa:

1. Jugendlexikon VEB Bibliographisches Instituthag 1987
2. Xypnansr «Deutschland» 2004-2006

Cemunap 6
TearpanbHOE UCKYCCTBO | €pMaHUM M OCHOBHBIE TE€ATPHI.
Jlureparypa:
1. Jugendlexikon VEB Bibliographisches Institutjhag 1987
2. Kypnansr «Deutschland» 2004-2066
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MATEPHUAJDBI 1O BAJJIBHO-PEUTUHI'OBOM
CUCTEME OLEHKHU 3HAHUHU CTYJIEHTOB
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I'padux

MPOBeIeHUsI H KOHTPOJISI CAMOCTOSITEJIbHOI Pad0ThI CTYJIEHTOB
nmo auciumiInHe «KynbTypa u UCKyCCTBO CTPAaH M3y9aeMOro s3bIKa»
cnenuaabHocT 050100 &lemarornueckoe oopazoBanue», mo npoduio «MHo-

CTPaHHBIH SI3bIK (HEMELKHH SI3BIK)»
Cemectp 6 (12Henenan)

Henens Konnue-
BBIIAYH CTBO 4a-
No Bun camocrtos- 3aJaHus, KonTpoJib- PoDMA OTICTHOCTH ®dopma KOH- COB caMo-
" | TenpHOU pabOTBI | TEM, BO- Hast HeJEeIIst P TPOJIS CTOSITEND-
MPOCOB U HOU pabo-
T.1. TBI
AKTHBHas pa-
1. | ITogroroBska 3cce 1 1 3cce Oora Ha 3aHs- 2
THH
IToaroroBka x AKTHBHas pa-
5 i 1 5 YCTHOE BBICKA3bIBa- 5 i 2
. | ayIUTOPHBIM 3a e 0Ta Ha 3aHsA
HSTHSAM THH
TozroToska f1ok- Hoxknan ¢ mpeseH 3amuTa Jq0Kia
3. | maga ¢ mpe3eHTa- 2 2 13 3
e Tanuen a
ITonrotoBKa K AKTHBHas pa-
YCTHOE BBICKA3bIBa-
4. | ayaIuTOPHBIM 4 4 e 0oTa Ha 3aHs- 2
3aHSTUSAM. THH
IToaroroBka nok-
5. | masia ¢ npesenTa- 3 4 Hoxman ¢ mpeseH- | 3anura JOKJa- 3
) e Tamuei na
IToaroroBka x AkTuBHas pa-
YCTHOE BBICKA3bIBa- 5
6. | aymuTOpHBIM 3a- 5 5 e 0oTa Ha 3aHs-
HATHUSM. THA
IToaroroBka x AkTuBHas pa-
7 | a 6 6 YCTHOE BBICKA3bIBa- 6 5
. | ayIMTOpHBIM 3a- e 0Ta Ha 3aHd-
HATHSM. THA
IToaroroBka Mu- 3ammura MUHHU-
8. 5 6 MuHU-TIPOCKT 5
HU-TIPOCKTA MPOEKTA
IToaroroBka x AkTuUBHas pa-
9 |4 7 7 YCTHOE BBICKA3bIBa- 6 5
. | ayIMTOpHBIM 3a- e 0Ta Ha 3aHd-
HATHUSM. THA
IToaroroBka x VerHoe  BEICKA3HL AkTuBHas pa-
10.| aynuTopHBIM 3a- 8 8 BaHIE 00Ta Ha 3aHs- 2
HATUSAM THA
IToaroroBka x AKTHUBHOE yya-
11 3 3 VYuactue B 3KCKyp- >
| 3aHATHIO- - CTHE B IUCKYC-
IKCKYPCHH chu
12, IToaroroBka k 10 10 YcrHOe  BBICKA3bl- | AKTHBHas pa- 3
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ayJUTOPHBIM 3a- BaHHE 0oTa Ha 3aHs-
HATHUSAM THA
IToaroroBka x
AYTHTODHBIM 32 YcrHOe  BBICKa3bl- | AKTHUBHas pa-
13 3YAHTOP 11 12 BaHMe GoTa Ha 3aHs- 2
HATHUAM, [IOATO-
THU
TOBKA K K/p
Toaroroska xok- Hoknan c¢ mpeseH- | 3amuTa JOKJIa
14 nana c npe3eHTa- 11 12 . P 4
N Taluen na
uen
Bcero 36

KonuyecTBo yacoB KOHCYNbTAIMI ISl IPOBEPKU M KOHTPOJISI CAMOCTOATENBHOM paboThl CTy-
NeHToB - 5% oT nekuuii. TUMOBBIE 3a7a4i U BONPOCH! K KOHTPOJIBHBIM 3aHATUAM M HK3aMEHY
OIIPEJIETICHBl B METOJUYECKUX YKA3aHUAX 10 IIPOBEACHUIO 3aHATUM.

Conep:xxaHue 3aaHUH 1JI51 KOHTPOJISI CAMOCTOSITEIbHOM PadOThI CTYIEeHTOB

Crpykrypa KyabTypbl. ICKyCCTBO B CHCTEME KYJIb-
TYpBL.

Hanumrre 3cce Ha OJIHY U3 CIETYIONINX TEM:
Kynomypa —mnozoepannoe nonsamue.
Kynomypa u uenogex.

Kynomypa u eocnumanue.

Uckyccmeo 6 Baweti srcusnu.

ApXMUTEKTypa Kak 4acTb MaTepUaIbHOWU KYyJbTYpBI
U KaK BUJ UCKYCCTBAa. ApXUTEKTypHbIE cTUIH «Po-
MaHHUKa» U «['0OTHKa» B CTpaHax MU3y4acMoro s3bl-
Ka.

[IpopaboTaiiTe KOHCHEKT JEKIUH M MaTepuan
yueOHMKa!

1. [laiiTe onpeneneHne MOHATUS <APXUTEKTypa». B
KAaueCTBE OINOPbI UCMOIb3YUTE METOJI COCTABICHUS
«MaUHI-MDID».

3.IlokaxuTe, 4TO APXUTEKTypa — OJHA U3 MPAKTH-
YECKUX JEATEIBHOCTEN UeloBeKa.

Iloocomosbme Ooxnad c¢ npezenmayueii Powe
Point mo apxurtekTypHBIM CTHISIM «POMaHHMKa» U
«["oTHKa», OTpa3uTe NMpHU ITOM CIEIYIOINE ACIIEK-
THI. OCOOEHHOCTH BPEMEHH, OOIIECTBEHHBIX OTHO-
IICHUH, OCHOBHBIC (OTJIMYUTEIBHBIC) DIICMCHTHI
MOCTPOMKN M UX Ha3HA4YCHHE, M3BECTHEUIIMe 00-
pasiibl B CTpaHax M3y4yaeMoro si3bIKa.

ApxuTtektypHble CTHIH «PeHeccaHe», <«BapoKKo»,
«Pokoko», «PoMaHTH3M» B CTpaHax H3y4yaeMOro
A3bIKA

[MoaroroBbTe MOKIIAA ¢ mpe3eHTaruer Power Poin
[0 ApXUTEKTYPHBIM CTHIIsIM «PeHeccanc», «bapok-
Ko», «PoKOKO», POMaHTU3M», OTPA3UTE TIPU I3TOM
CIIEYIOIME ACTIEKTHI: 0OCOOCHHOCTH BpPEMEHH, 00-
IICCTBEHHBIX OTHOIICHUH, OCHOBHBIC (OTIMYH-
TEJBbHBIC) 3JIEMEHTHI MOCTPONKU U MX Ha3HAUYCHHE,
W3BECTHEWIME 00pa3ibl B CTpPaHAX H3y4aeMOTO
SI3BIKA.
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Mysbika Kak BUJ UCKyccTBa. HampasieHus u cTu-
JIX MY3BIKH CTPaH U3y4aeMOro sA3bIKa.

[IpopaboTaiiTe KOHCHEKT JEKIUH M MaTepuan
yueOHMKa!

4. JlaiiTe ompeneneHue MOHATUS «My3bIKa». B
Ka4eCTBE OINOPBI UCIIOIB3YUTE METOJ COCTABICHHUS
«MaMHI-MDII».

S. JIOKa)KHUTE, YTO My3bIKa — HE <3ACTBIBLIEE
SIBJIEHUE.

JIOKaKHTE, YTO «My3bIKA — 3TO SA3BIK, KOTOPBIN IO~
HHUMAET Ka)bli1», IPOUUIFOCTPUPYUTE IPUMEPAMU
W3 AyTEHTUYHBIX HCTOYHUKOB.

BBII[aIOH_[I/IeCH KOMITIO3UTOPLI CTpPAaH H3Yy4aCMOT'O
SI3BIKA. COBpeMeHHBIe MY3bIKQJIBHBIC TCUCHMUA,
rpymibl, UCIIOJTHUTCIIN.

IToaroToBETE MUHU-IIPOEKT:
Briaromuecs npencraBuTeNd KIacCUu4eCcKom
MY3bIKH CTPaH U3y4aeMoro si3bika 18 Beka.
Briiaromuecs npencraBuTeNn KIacCUu4eCcKom
MY3bIKH CTPaH U3y4aeMoro si3bika 19 Beka.
Briaromuecs npencraBuTeNd KIacCUuYeCKom
MY3bIKH CTpaH u3ydaemoro s3bika 20 Beka.
PasBuTre My3bIKAIbHBIX HAIIPABJICHUM B CTPAHE
U3y4aeMoro s3bIka B nepBoii monosune 20 Beka.

Myssbika B niepuos Bropoit MUpOBO BOKHBI B
CTpaHax U3y4yaeMoro si3bIKa.

CoBpeMeHHas My3blKa B CTpaHax M3y4aeMoro
SI3bIKA: IIOII-MY3BIKa.

CoBpeMeHHas My3blKa B CTpaHax M3y4aeMoro
SI3BIKA JIKA3.

CoBpeMeHHas My3blKa B CTpaHax M3y4aeMoro
SI3bIKA. POK.

CoBpemeHHas My3blKa B CTpaHax M3y4aeMoro
SI3bIKA. HETPAJULIMOHHBIC HATIPABIICHMUS.

CoBpeMeHHas My3blKa B CTpaHax M3y4aeMoro
SI3bIKA. KJIACCHYECKasi My3bIKa.

CoBpeMeHHas My3bIKa B CTpaHax M3y4aeMoro
SI3bIKA. TPYIIIBL.

CoBpeMeHHas My3blKa B CTpaHax U3y4aeMoro
SI3bIKA. UCIIOJTHUTEIIH.

’KuBomuchk kak BUI M300pa3UTEIHHOIO MCKYCCTBA.
JKaHpB! ’KMBONKCH B CTPAHAX U3y4aeMOro s3bIKa.

[IpopaboTaiiTe KOHCHEKT JEKIUH M MaTepuan
yueOHHKa!

3. JlaiiTe onpeneneHue MOHATUS «KUBOIUCHY.
B kaudecTBe OIOpBI UCHOJIB3YWTE METOJ COCTABIIE-
HUS <«MaHdHI-M3II».

Iloocomogbme 00K1a0blI IO OCHOBHBIM HaIpaBJie-
HUSIM )KUBOIIMCH B CTPAHaX M3y4yaeMoro s3bIKa.

Kpynueiimme npexacraButeny. BeceMupHo u3Bect-
HBIE TraJIepey CTPaH U3y4aceMoro si3bIKa.

[ToaroToBbTe COOOIIEHUS O BCEMHUPHO M3BECTHBIX
XYJ0’KHMKAX CTPAH U3y4aeMOrO S3bIKa.

Haiinute nadopmanuio o raisepesx CTpaH H3ydae-
MOIO  A3BIKa, INOATOTOBBTECh K 3aHAMUIO-
9KCKYPCUU.
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KuHOuCKycCcTBO B CTpaHax U3y4aeMoOro S3bIKa.

[IpopaboTaiiTe KOHCHEKT JIEKIMH M MaTepual
yueOHUKa:

JlaiiTe omnpeneneHue IOHATUS <IUCKYCCTBO KH-
Ho/TeaTpa». B kadecTBe OMOpHI HCIONB3YHTE Me-
TOJ COCTaBJIEHUSA <MailHI-MDII».

[IpencraBbTe HUIHM, TOMB3YIOMIHICS HAMOOIbIIIEH
MIONYJISIPHOCTBIO B JAHHOM CE30HE B CTPAaHE H3Y-
4aeMOro sI3bIKa.

TearpasibHOE HCKYCCTBO B CTpaHax H3y4yaeMoro
A3BIKA.

3) MoaroroBere mokman ¢ mpeseHtamueir Powef
Point 06 u3BecTHEHIIMX Jpamaryprax CTpaH H3Y-
4aeMoro sI3bIKa.

IIpeacraBpTe TEaTpPaJbHYI0 IIOCTAHOBKY, IIOJIb-
3YIOIYIOCS HauOOoJNbIIeH MOMYyISPHOCTBIO B JaH-
HOM CE€30HE B CTPAHE U3y4aeMOr0 S3bIKa.
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I'padmk MoHNTOPHHTa 00PA30BATEJILHOIO NPOLECCa MO0 NUCHUILINHE
«KyJbTypa H HCKYCCTBO CTPaH H3Y4aeMOro si3bIKa»

KA®EJIPA HEMELIKOI'O SI3bIKA Y METOIMKU TTPEITOJJABAHMSI HEMELIKOT'O SI3bIKA
HANPABJAEHUE NOArOTOBKU 050100«ITEJATOTMYECKOE OBPABOBAHUE»
TIPO®UIb NOATOTOBKH MHOCTPAHHBIN A3BIK (HEMEILIKUIA SI3bIK)

CEMECTP 6. UHCJIO AYIUTOPHBIX YACOB IO JUCLUUIUIMHE B CEMECTPE 72

Henenst
ceme-
cTpa

Tema, pa3nen

KoJinyecTBo 6a,1510B, KOTOPOE MOKeT MOJYYUTh CTYAEHT

3a ayJIUTOPHYIO padoTy

32 CAMOCTOATC/IbHYIO pa60Ty 32 KOHTPOJIbHbIC MEPONIPUATHSHA

Ha
JICK
1

Ha J1a6opaTOPHBIX
3AHATHSAX

OrtBer Ha 3aHs-
THSAX
(6a3oBblii ypo-
BEHb)

BHJ padoThI ¢dopma

Ha NpaK-
THYECKHX
3aHATHSAX

IIncsMeHHbIE
JIOMAIITHHE
3a/IaHNA - 3cce
(6a3oBbIii
YpPOBEHb)

HA CeMu-
Ha-pax

TBopueckoe 3a1a-
HHE —MHHH-
npoeKT (yCJI0K-
HEHHDII YPOBEHD)

Joxaj ¢ npe3eH-
Tanuei (YeI0xK-
HEHHBII YPOBEHbD)

KonTponbHas
pat6ora (6a3o-
BbIii yPOBEHbD)

Tema 1.1. CtpykTypa
KyneTypbel. Hckycer-
BO B CHCTEME KYJIb-

TYpHIL.

Tema 2.1. Apxurek-
Typa Kak 4acTh Mare-
pUaIbHON  KYJIBTYpbI
¥ KaK BHI HCKyCCTBa.
ApXUTEKTypHBIC
ctin  «PoMaHHKa»,
«['oTHKa» B cTpaHax
H3yYaeMOTO SI3BIKA.

Tema 2.2. Apxu-
TEKTypHBIE CTHU-
mn «PeHeccaHC,
«bapokko», B
CTpaHax u3y4ae-
MOTO SI3bIKa

Tema 2.2. Apxu-
TEKTYPHBIC CTHIIH




«PomaHTU3M» B
CTpaHax u3ydYae-
MOTO A3bIKa

Tema 3.1. My3sI-
Ka Kak BHJ HC-
KkyccTtBa. Hampas-
JeHUsT U CTWIU
MY3BIKH CTpaH
U3y4aeMoro s3bl-
Ka

KT.1

MakcnmyM 6a5110B (0230BBbIii ypoBeHb — 14, yciio:xxHEHHDII - 10) — 24

MHHHMYM 0aJu1oB - 14

Tema 3.2. BrI-
Jaroniecss KoM-
MO3UTOPBl  CTpaH
U3y4aeMoro s3bl-
ka. CoBpeMeHHbIE
MY3bIKaJIbHbIE

TEUYEeHHUsI, TPYIIIBI,
VCIIOJTHUTEIH.

Tema 4.1. )Kuso-
NUCh Kak  BUJ
M300pa3uTeNbHO-
ro UCKYCCTBA.
Kanpsl xuBOmNU-
CH B CTpaHax
U3y4aeMoro s3bl-
Ka.

Tema 4.2. Kpyn-
Heumme npen-
CTaBUTEIIH.

Tema 4.2. Bce-
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MHUPHO H3BECTHBIC
rajeped  CTpaH
U3y4aeMoro s3bl-

Ka.
10 Tema 5.1. Kuno-
UCKYCCTBO B

CTpaHax H3y4ae-
MOTO SI3bIKA.

K.T.2 | Makcumym 0auioB (6a30Bblii ypoBeHb — 14, ycino:kuéHHblii - 6) — 20
MHHHMYM 0aJuioB - 12

11 | Tema 5.2. Tear-
pajibHOE HCKYCCT-
BO B cCrTpaHax |1
HA3y4aeMOro s3bl-
Ka.

12 Tema 5.2. Tear-
palbHOE MCKYCCT-

BO B crTpaHax | 1 3 5 6
A3y4aeMOro s3bl-
Ka.

K.T.3 | Makcumym 0a/u10B (6a30Bblii ypoBeHb — 11,yc/10:KHEHHBII - 5) - 16
MHHHMYM 0aju1oB - 10

Hroro:

MaxkcumyM 6a/110B (6230Bblii ypoBeHb — 44, yC/105KHEHHBIH ypoBeHs - 16) - 60

MHHHMYM 0a/110B — 36

WroroBslii 6ai ckiaapiBaeTcs M3 0AIOB TEKyLIeH aTTecTalud mo 0a30BOMY YpPOBHIO + 24 (MUHHUMYM 3a 3a4eT) + Oayuibl 3a yCIOXHEHHBIN
YPOBEHB IO TEKYIEH aTTecTaluu + 0aJuIbl 3a YCI0KHEHHBIH YPOBEHb Ha 3adeTe + 0aJuibl 3a yriyOJIICHHBIH YPOBEHb
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®OHJIbI OIIEHOYHbIX CPEJ/ICTB
JIJISI IPOBEJEHUS TEKYIHIETO
KOHTPOJISI YCIIEBAEMOCTHU 1
MPOMEXYTOYHOU
ATTECTALIMU
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3auér
3adeTr MPOBOAUTCS B 6 CEMECTpe M COCTOUT U3 2-X ITaIOB:
1. Teoperuueckoe cobecemnoBanue — 1Bompoc

2. Tecr—-1.
Pacnpenesienue 0a10B mo 3Tanam 3a4éra
Jdran Bbanabl
CobeceioBaHUE IO TEOPETHYECKUM BOITPOCAM 20
Tect 20

IIpumepHBbIil IepevYeHb BONPOCOB K 3a4€Ty
[ToHsiTve KyNbTYpbI U €€ CYIIHOCTh
CTPYKTYpa KyJIbTYpPbl
Coneprkanne TyXOBHOU KynbTyphl. E€ ocCHOBHBIE (DOPMBI U €€ BUJIBI
HckyccTBO B cCTEME KYJIBTYPHI
BU/JIBbI U )KaHPBI HCKYCCTBA
[IpoucxoxaeHue NCKyccTBa
KynbpTypa v KyJIbTypHBIN YETOBEK
[TepBoOBITHAS KYIbTypa (MEPBOOBITHOE HCKYCCTBO)
XapakTep U OCHOBHBIE BUJIbI HCKYCCTBA
0. 3amagHOEBPOIEHCKOE CPETHEBEKOBOE UCKYCCTBO
1. TlaMATHHKYU CPETHEBEKOBON apXUTEKTYPHI
12. T'ymaHu3Mm-TeneliHass OCHOBa KyJIbTYphl Bo3poxaeHus
13. Kynsrypa Bospoxnenus B I'epmanun
14. Kpymnueiimue aestenu KyabTypsl amoxu Bospoxaenus (Padasins, Jleonapao qa Bunum,
Mukenanmkeno byonaprtu, Tunuan, I1. Beponese, A. {iopep).
15. PomaHCKHil CTUIIB B a@pXUTEKTYpE U €r0 XapaKTepHbIC YEPThI
16. T'oTuueckuii CTUIb B apXUTEKTYpPE U €r0 HCTOPUUYECKHE TaMSATHUKU
17. PomaHTH3M B HEMEIIKO MY3BIKE M €T0 MPEICTABUTEIN
18. JI.B. berxoBeH — npeacTaBUTEh HEMEIIKOW KIACCHYECKON MY3BIKH
19. MU.C. bax u ero TBOPYECTBO U €T0 POJIh B OpraHU3AIMH BCEMUPHO M3BECTHOTO X0pa MaJbYMKOB
B Jlenmure
20. A. dropep —Benuyaimii XyI0)KHUK HEM. 31T0XU Bo3poxkaeHus
21. DOmnoxa Bo3poxaeHus —3moxa paciBeTa HEMEIKOU KUBOITUCH
22. KwuHO u KpaTKasi HICTOpHS pa3BUTH KuHeMarorpada B ['epmanun
23. Tearp u ero poab. 3HaMeHUTHIC TeaTpsl [ epMannu

RHBOoOoNOoOOR~WNE

IpumepHsbIii TecT (MTOroBasi KOHTPOJIbLHAsK padoTa)

25. Welcher Stil der Architektur existiert nicht?
a) Gotik

b) Romanik

c) Renaissance

d) Konsonantismus

26. Was bedeutet das Wort ,das Stilleben*?
a) Genre der Malerei

b) Musikrichtung
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c) ruhiges Leben

d) Literaturgattung

27. Welcher berihmte deutsche Maler hat nicht nur 7th&de, 900 Zeichnungen, 100 Kupfersti-
che, 350 Holzschnitte sondern auch Entwirfe der2diirund Denkmaler geschaffen?
a) Albrecht Durer

b) Oskar Kokoschka

c) August Macke

d) PaulKlee

28. Wen nennt man ,den Griinder der deutschen Renaiss@erchbildenden Kunst“?
a) August Macke

b) Albrecht Durer

c) PaulKlee

d) Oskar Kokoschka

29. Ordnen Sie zu die literarischen Gattungen der Ehishgsfolge nach:

a) Klassizismus

b) Realismus

c) Expressionismus

d) Romanik
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JIuct perucrpanuu usmMeHenniit YMK no nucuumiune «KyJbTypa 1 HCKYCCTBO CTPaH U3Yy-
4yaeMoro si3bIKa»

Howmep Onement YMK OcHoBaHue IToamuce Jlara BHe-
U3MCHCHUS | 3aMeHEHHbIIl | HOBBIH | aHHYJMPO- | Ul BHECE- | 3aBEAYIOIIErO | CCHUS U3-
BaHHBII HHUS U3Me- kadeapou MCHCHUS

HEHMH
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